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Sexe, regards
& colonies

L’exposition Sexe, regards & colonies raconte comment,
depuis le XVe siecle, les empires coloniaux en Europe,
au Japon et aux Etats-Unis ont inventé leur « Autre »
dans le souci constant de le dominer — physiguement
ou mentalement — en prenant possession tant de son
territoire gue de son corps. Au cours de leurs vastes
entreprises de domination coloniale, les Occidentaux
ont ainsi massivement produit et fabriqué des images
stéréotypées et fantasmées de '« Autre », diffusées via
une multitude de supports (littérature, peinture, cinéma,
photographie, cartes postales...). Cette culture visuelle -
qui a légitimé la domination, faconné les imaginaires et
entrainé une fascination pour le corps de '« Autre » - a
produit, in fine, un ensemble de fantasmes s’imposant
a tous pendant la colonisation et qui perdure dans
le présent. Sexe, regards & colonies s’attache ainsi a
décrypter et a déconstruire, a travers cing thématiques
— Fantasmes, Dominations, L’ « Autre », Corps et
Résistances — , cette histoire méconnue qui a concerné
tous les empires.

Deés leurs premiéres rencontres avec les Amérindiens
au XVe siécle, les Européens sont fascinés par ces
femmes et ces hommes, nus et « sexuellement
libres ». Jusqu’au XVIIIe siecle, la littérature et les arts
reproduisent cette image, installant dans I'imaginaire
occidental le fantasme des paradis terrestres. A la
méme époque, 'esclavage se développe entre I'Europe,
PAfrique et les Amériques : le droit de posséder le
corps de I’« Autre » noir devient un droit et une norme.
Le monde s’établit alors selon un ordre sexuel qui
autorise les colonisateurs a exercer un pouvoir sur
les corps « étrangers », partout ou ils se trouvent. A
partir du XIXe siécle, et plus particulierement dans
les années 1820-1840, les choses changent avec la
constitution de nouveaux empires. Dés lors, s’appuyant
sur la légitimité d’'un « racisme scientifiqgue » qui éclot
au tournant des XVIlIe et XIXe siecles, les autorités
coloniales s’organisent dans le but de controéler les
populations « indigenes », la sexualité, la prostitution,
les rapports entre colonisateurs et colonisés et le cadre
social de chaque population. La peur du métissage
devient un théme central dans les empires européen et
états-unien et cette crainte conduit a la réglementation
des relations matrimoniales, a des législations sur les
métis et, partout, a 'encadrement de la prostitution.
Les femmes en sont les premiéres victimes devenant
le plus souvent, des « objets sexuels », comme en
atteste la production populaire d’images « exotiques »
et érotiques dans les métropoles coloniales. « Congai »
(jeune fille indochinoise), « négresse » et « Mauresque »
hantent désormais I'imaginaire occidental. Les hommes
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sont eux aussi mis en scéne, exhibés et réduits a leur
seule corporalité, survirilisée ou efféminée comme en
Inde, en Indonésie ou en Indochine. La femme blanche
n'’échappe pas non plus aux fantasmes projetés sur
'« Autre » et symbolise la ligne raciale, la color line,
a ne pas franchir pour les hommes « indigénes ». La
Premiere Guerre mondiale (1914-1918), margue un
nouveau basculement car '« Autre » (combattant,
ouvrier, figurant ou artiste) se trouve désormais au
coeur des métropoles ; le temps de I'entre-deux-guerres
sera celui du cosmopolitisme et des premiéres relations
mixtes dans les métropoles. Puis, avec I'effondrement
des empires a partir de 1945 (et jusqu’en 1975 pour
'Empire portugais), les violences sexuelles contre
les femmes deviennent systémiques de méme que
I'utilisation du viol comme « arme de guerre » dans tous
les empires coloniaux. Les héritages de cette longue
histoire demeurent encore vivaces aujourd’hui. Les
regards sur I'« Autre » sont en effet toujours empreints
des fantasmes visuels du passé, en témoignent
de multiples pratiques contemporaines comme le
tourisme sexuel ou la pornographie, qui thématise
ses productions selon des critéres raciaux. Face a leur
persistance, nombreux sont les artistes qui s’engagent
a déconstruire les stéréotypes et a détourner les
imaginaires hérités du passé afin d’offrir de nouveaux
regards sur l'altérité.

L’exposition Sexe, regards & colonies propose ainsi
une approche inédite de cette culture visuelle, tant
par son ampleur chronologique, la densité de son
iconographie, sa diversité géographique que par
la multiplicité des angles abordés. Elle en présente
également les héritages contemporains qui sont au
coeur des enjeux de métissage et de diversité dans les
sociétés postcoloniales du XXl¢siécle.

SEXE

RACE # COLONMIES POUR ALLER PLUS LOIN...

Pascal Blanchard, Nicolas Bancel,
Gilles Boétsch, Christelle Taraud,
Dominic Thomas (dir.),

Sexe, race & colonies.

La domination des corps

du XVe siécle a nos jours, Paris,
La Découverte, 2018.
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Sexe, regards & colonies

L'exposition Sexe, regards & colonies raconte comment, depuis le XVe siécle, les empires coloniaux en I
Europe, au Japon et aux Etats-Unis ont inventé leur « Autre » dans le souci constant de le dominer — by L a
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fabriqué des images stéréotypées et fantasmées de I'« Autre », diffusées via une multitude de supports
(littérature, peinture, cinéma, photographie, cartes postales...). Cette culture visuelle - qui a légitimé la
domination, faconné les imaginaires et entrainé une fascination pour le corps de I'« Autre » - a produit, in fine,
un ensemble de fantasmes s'imposant a tous pendant la colonisation et qui perdure dans le présent. Sexe, ! §
regards & colonies s’attache ainsi a décrypter et a déconstruire, a travers cing thématiques - Fantasmes, dans ur t « exotiau
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reproduisent cette image, installant dans Iimaginaire occidental le fantasme des paradis terrestres. A la h
méme époque, 'esclavage se développe entre I'Europe, I'Afrique et les Amériques : le droit de posséder
le corps de I'« Autre » noir devient un droit et une norme. Le monde s’établit alors selon un ordre sexuel
qui autorise les colonisateurs & exercer un pouvoir sur les corps « étrangers », partout ou ils se trouvent.
A partir du XIX¢ siécle, et plus particulierement dans les années 1820-1840, les choses changent avec la
constitution de nouveaux empires. Dés lors, s'appuyant sur la |égitimité d’un « racisme scientifique » qui
éclot au tournant des XVIII¢ et XIX® siécles, les autorités coloniales s'organisent dans le but de controler les
populations « indigénes », la sexualité, la prostitution, les rapports entre colonisateurs et colonisés et le cadre
social de chaque population. La peur du métissage devient un théme central dans les empires européen et
états-unien et cette crainte conduit a la réglementation des relations matrimoniales, a des législations sur les
métis et, partout, a I'encadrement de la prostitution. Les femmes en sont les premiéres victimes devenant
le plus souvent, des « objets sexuels », comme en atteste la production populaire d’images « exotiques » et
érotiques dans les métropoles coloniales. « Congai » (jeune fille indochinoise), « négresse » et « Mauresque »
hantent désormais I'imaginaire occidental. Les hommes sont eux aussi mis en scéne, exhibés et réduits a
leur seule corporalité, survirilisée ou efféminée comme en Inde, en Indonésie ou en Indochine. La femme
blanche n'échappe pas non plus aux fantasmes projetés sur I'« Autre » et symbolise la ligne raciale, la color
line, & ne pas franchir pour les hommes « indigénes ». La Premiére Guerre mondiale (1914-1918), marque
un nouveau basculement car I'« Autre » (combattant, ouvrier, figurant ou artiste) se trouve désormais au
coeur des métropoles ; le temps de I'entre-deux-guerres sera celui du cosmopolitisme et des premiéres
relations mixtes dans les métropoles. Puis, avec I'effondrement des empires a partir de 1945 (et jusqu’en
1975 pour 'Empire portugais), les violences sexuelles contre les femmes deviennent systémiques de méme
que l'utilisation du viol comme « arme de guerre » dans tous les empires coloniaux. Les héritages de cette
longue histoire demeurent encore vivaces aujourd’hui. Les regards sur I'« Autre » sont en effet toujours
empreints des fantasmes visuels du passé, en témoignent de multiples pratiques contemporaines comme
le tourisme sexuel ou la pornographie, qui thématise ses productions selon des critéres raciaux. Face a leur
persistance, nombreux sont les artistes qui s'engagent a déconstruire les stéréotypes et a détourner les
imaginaires hérités du passé afin d’offrir de nouveaux regards sur l'altérité.

L'exposition Sexe, regards & colonies propose ainsi une approche inédite de cette culture visuelle, tant par POURALLER PLUS LOIN.
Pascal Blanchard, Nicolas Bancel,

son ampleur chronologique, la densité de son iconographie, sa diversité géographique que par la multiplicité e Bostecn Chrstalle Tarme
des angles abordés. Elle en présente également les héritages contemporains qui sont au coeur des enjeux de Dominic Thomas (dir.),
métissage et de diversité dans les sociétés postcoloniales du XXI®siecle. Sexe. race & colonies.

La domination des cors

du XV~ siécle & nos jours, Paris,

La Découverte, 2018,

“ Coloniser, c'est introduire systématiquement de la différence
aussi bien dans la parure que dans la cosmétique des corps,
dans la chair et par extension dans la structure méme du fantasme. oy

Achille Mbembe, préf: ré olonies. La domination des corps le & nos jours (2




FANTASMES

La découverte

En 1492, Christophe Colomb aborde I'espace caribéen
et se trouve confronté a un « Autre » qui n’a rien de
commun avec les populations connues jusque-la. Les
corps « exotiques » des Amérindiens suscitent, dés
lors, chez les premiers Européens qui arrivent dans le
Nouveau Monde, une fascination aussi immédiate que
durable, comme I'atteste la récurrence de ce sujet sur
une variété de supports (peinture, tapisserie, porcelaine,
orfevrerie, cartes a jouer...). Du XVI¢ siécle au XVIII¢ siecle,
les descriptions fantasmées des grandes découvertes en
Asie, en Océanie, mais surtout en Afrique et en Amérique,
participent activement a la construction de I'imaginaire
occidental : chaque territoire est alors symbolisé par
une figure, souvent accompagnée d’animaux réels ou
fabuleux, et de paysages « exotiques ». Ainsi, l'allégorie
de 'Amérique - représentée par une jeune fille nue
couronnée de plumes et accompagnée d’un alligator ou
d’un perroquet - est instituée par I'auteur italien Cesare
Ripa dans son livre /conologia (1603) qui compile tous les
types allégoriques connus. Traduit en plusieurs langues
et imprimé a plusieurs reprises, cet ouvrage devient la
référence des artistes européens de I'’époque qui s’en
inspirent notamment pour illustrer les atlas. Ceux-ci,
dans leur grande majorité, prendront I’habitude de
figurer TAmérique et ’Afrique, sous les traits de femmes,
entierement ou partiellement nues, se prélassant dans
des espaces « exotiques » et luxuriants.
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La découverte

En 1492, Christophe Colomb aborde I'espace caribéen et se trouve
confronté a un « Autre » qui n'a rien de commun avec les populations
connues jusque-la. Les corps « exotiques » des Amérindiens suscitent,
dés lors, chez les premiers Européens qui arrivent dans le Nouveau
Monde, une fascination aussi immédiate que durable, comme I'atteste
la récurrence de ce sujet sur une variété de supports (peinture, tapisserie,
porcelaine, orfévrerie, cartes a jouer...). Du XVI° siécle au XVIII® siécle, les
descriptions fantasmées des grandes découvertes en Asie, en Océanie,
mais surtout en Afrique et en Amérique, participent activement a la
construction de I'imaginaire occidental : chaque territoire est alors
symbolisé par une figure, souvent accompagnée d’animaux réels ou
fabuleux, et de paysages « exotiques ». Ainsi, 'allégorie de 'Amérique -
représentée par une jeune fille nue couronnée de plumes et accompagnée
d’un alligator ou d’'un perroquet - est instituée par I'auteur italien
Cesare Ripa dans son livre /conologia (1603) qui compile tous les types
allégoriques connus. Traduit en plusieurs langues et imprimé a plusieurs
reprises, cet ouvrage devient la référence
des artistes européens de I'époque qui
s'en inspirent notamment pour illustrer

les atlas. Ceux-ci, dans leur grande
majorité, prendront I'habitude de
figurer TAmérique et 'Afrique, sous

les traits de femmes, entiérement ou
partiellement nues, se prélassant dans
des espaces « exotiques » et luxuriants.
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2126 cm, 1568-1585.

vers, Belgiaue],

Depuis I'nvention de Ia cartographie, destinée 3 faciliter les

dites fest enrichie de dessins, de gravu
écits des vouageurs forgent, en effet, une image des peuples
amérindiens qui repose sur trois caractéristiques - la nudite,
| les parures et le cannibalisme. Ici, dans I'Atlas Millr réalisé par
Lopo Homem au XVI* siécle, les Amérindiens sont représentés
1us ou couverts de plumes comme pour souligner leurs liens 3
Ia nature, dont s canstituent Fun des éléments, au méme titre
que la faune et a flore locales. Les atlas imprimés témoignent
ainsi de ce mélange dadmiration et de curiosit, de fascination
et de répulsion, pour e corps de I« Autre ».
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€ Mais il me parut qu'ils étaient des gens trés dépourvus de tout.
Ils vont nus, tels que leur mére les a enfantés, et les femmes aussi.

Christophe Colomt I'Amérique (1492-1505). Ce liv

majeur re

oupe le journal de bord

de son premier voyage (1492-1493) et les relations des trois voyages suivants (1494-1505).




FANTASMES

Erotisme colonial
et pornographie

De la mise en scéne érotique a la production
pornographique, en passant par les photographies
souvent humiliantes réalisées par les colons eux-mémes, les
fantasmes projetés sur les « Indigénes » sont notamment
fondés sur leur supposée sensualité atavigue et sur
'objectivation de leurs corps prétendument offerts aux
désirs des Occidentaux.

Alors que Paris devient, a la fin du XIX¢ siécle, le pivot
de la production visuelle érotique et pornographique
européenne, se développent des technigues industrielles
qui permettent de produire, en grande quantité et
a moindre colt, des clichés photographiques. De
nombreux photographes sont alors envoyés dans les
colonies ou s’y installent pour produire des images
dont certaines sont destinées a alimenter un marché
éroticopornographique florissant. Francois-Edmond
Fortier au Sénégal, Pierre-Marie Dieulefils au Vietnam
ou bien encore Rudolf Lehnert et Ernst Landrock en
Tunisie et en Egypte, ont ainsi contribué & faconner
cette imagerie : le voyageur européen se rend alors aux
colonies, persuadé d’y retrouver ces scénes. A la méme
époque, les récits d’écrivains comme Oscar Wilde ou
André Gide, décrivant leurs expériences homosexuelles
dans les colonies - ou le second est « initié » par le
premier a « la sexualité avec des Arabes » - participent
largement a la construction d’'un imaginaire homosensuel
« exotique ».

Ces images et ces imaginaires, hétérosexuels et
homosexuels, sont, sous des formes renouvelées,
constamment transposés : « Asiatiques », « Beurs »,
« Blacks », « Muslims » sont ainsi devenus des « catégories
sexuelles » a part entiere de la culture pornographique
du XXIe siecle.
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Erotisme colonial et pornographie

De la mise en scéne érotique a la production pornographique, en passant
par les photographies souvent humiliantes réalisées par les colons eux-
mémes, les fantasmes projetés sur les « Indigénes » sont notamment
fondés sur leur supposée sensualité atavique et sur I'objectivation de
leurs corps prétendument offerts aux désirs des Occidentaux.

Alors que Paris devient, a la fin du XIXe siécle, le pivot de la production
visuelle érotique et pornographique européenne, se développent
des techniques industrielles qui permettent de produire, en grande
quantité et 8 moindre codt, des clichés photographiques. De nombreux
photographes sont alors envoyés dans les colonies ou s’y installent
pour produire des images dont certaines sont destinées a alimenter
un marché éroticopornographique florissant. Frangois-Edmond Fortier
au Sénégal, Pierre-Marie Dieulefils au Vietnam ou bien encore Rudolf
Lehnert et Ernst Landrock en Tunisie et en Egypte, ont ainsi contribué
a faconner cette imagerie : le voyageur européen se rend alors aux
colonies, persuadé d'y retrouver ces scénes. A la méme époque, les
récits d'écrivains comme Oscar Wilde ou André Gide, décrivant leurs
expériences homosexuelles dans les colonies - ou le second est « initié »
par le premier & « la sexualité avec des Arabes » - participent largement
a la construction d’un imaginaire homosensuel « exotique ».

Ces images et ces imaginaires, hétérosexuels et homosexuels, sont,
sous des formes renouvelées, constamment transposés : « Asiatiques »,
« Beurs », « Blacks », « Muslims » sont ainsi devenus des « catégories
sexuelles » a part entiére de la culture pornographique du XXI¢ siécle.
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colorisée, in Précis érotiaue de fHistoire universelle

Answers: The photo-magazine of sexual education for
adults consacre, en 1971, un numéro spécial aux relations
sexuelles entre personnes blanches et naires : la publication
d'une dition exclusivement dédiée a ce sujet témoigne du

tals,
en réactualisant des typologies ethnoraciales coloniales, le
S

meémes catégories, cantonne '« Autre » 3 une altérité et a une
sexualisation de sa « race ». Cette segmentation se retrouve
ainsi dans la pornographie « ethnique » contemporaine o0 la

etde de ces

. ) et » [Etats-Unis],
The photo-magazine of sexual education for adults, 28.5<21 cm, 1971
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4 Prostituse [Algérie], photographie, trage
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¢ Scenes et Types. Rodiya Girl (511 Lankal, cliché de
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Angleterre], carte postale, 14x9 cm, 1900,
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Oriental model, couerture
au ivre photosraphiaue de John
Everard, dité par Robert Hale
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= La petite esclave, llustration de Leonnec, couvertura i
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({3 < S Brrfl .
La trés chere était nue, et connaissant mon cceur
Elle n'avait gardé que ses bijoux sonores
Dont le riche attirail lui donnait I'air vainqueur

Qu'ont dans les jours heureux, les esclaves des mores. 4y

rl d

Les Fleurs du Mal (185
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Stéréotypes

A la fin du XIXe siécle, la presse écrite connait un véritable
essor. Les affiches de réclame, la presse illustrée et la
production de cartes postales se massifient, irriguant le
monde d’innombrables représentations fantasmées et
stéréotypées de '« Autre ». Ces images faconnent, tout au
long du XIXe siecle, 'imaginaire populaire et 'impregnent
de « stéréotypes » qui signifie étymologiguement
« empreinte qui reste ».

La photographie est aussi souvent utilisée par I'industrie
publicitaire qui met en scéne une image exotique,
esthétisée et érotisée de I'« Autre », pour faire la promotion
de produits variés. Mobilisant des stéréotypes liés a la
culture ou a la couleur de peau, ces « jeux publicitaires »
sont particulierement visibles dans certaines publicités
contemporaines, comme avec la campagne Changing
times, changing tastes, de 'lagence J. Walter Thompson
(2004). Le procédé, cependant, n’est pas nouveau
puisqu’on le retrouve déja, dées la seconde moitié du XIXe
siecle, comme en témoigne la carte postale publicitaire
de la Savonnerie Chauvet & Cie ou stéréotypes et humour
moqueur sont utilisés comme arguments de vente. A
la croisée des chemins, entre le dessin humoristique et
la publicité, cette carte montre comment le jeu sur les
stéréotypes permet d’établir un lien de connivence avec
le consommateur.

Le dessin en revanche, permet une audace, dans la
caricature, que la photographie limite. Les traits de
I'« Autre », autant physiques que moraux, sont figés dans
un « type » immuable. Le visage du Noir, par exemple,
a, presque partout, les mémes caractéristiques : yeux
écarquillés, lévres charnues, dents trés blanches, nez
épaté... Ce sont des traits que I'on retrouve notamment
chez le célébre personnage de la marque Banania mais
qui sont aussi présents, par exemple, dans le journal
Charivari, a la fin du XIXe siecle et dans les représentations
des « bals négres », dans le premier quart du XXe siecle.
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A perner cest o (Franceafcn siane Serard Vilemot 1551252 c, 1985 eales
cette affiche publicitaire est Fhéritiére de I4rot pla « domin

G Dol Eaeno. ot e es annéos 920 avee ek o 46 e et ot « b néare

Bl est, avec e dessin

Stéréotypes

A la fin du XIX siécle, la presse écrite connait un véritable essor. Les
affiches de réclame, la presse illustrée et la production de cartes postales
se massifient, irriguant le monde d’innombrables représentations
fantasmées et stéréotypées de I'« Autre ». Ces images faconnent,
tout au long du XIX¢ siécle, I'imaginaire populaire et I'imprégnent de
« stéréotypes » qui signifie étymologiquement « empreinte qui reste ».
o NMW wec un ;]Z:,'f: La photographie est aussi souvent utilisée par I'industrie publicitaire qui

met en scéne une image exotique, esthétisée et érotisée de I'« Autre »,
pour faire la promotion de produits variés. Mobilisant des stéréotypes
liés a la culture ou a la couleur de peau, ces « jeux publicitaires » sont
particulierement visibles dans certaines publicités contemporaines,
comme avec la campagne Changing times, changing tastes, de 'agence
J. Walter Thompson (2004). Le procédg, cependant, n'est pas nouveau
puisqu’on le retrouve déja, dés la seconde moitié du XIXe siecle, comme
en témoigne la carte postale publicitaire de la Savonnerie Chauvet & Cie
ou stéréotypes et humour moqueur sont utilisés comme arguments

de pres é 3

comme le sous-entend Enrico De Seta dans son dessin Uffico postale, a cate est un

souvenir qui voyage | D fat lout au long du XIX iece et jusqu'a nos jours, 1a carte
moristiue

surl grivoiserie, la « peitefemme de 3-bas », les enfants méts et les pratques lces

aune seuuait débridée

s Charivar, fun des
wotidiens satiriques
i< la i Rapubliue, Tratr

been to this isand three times, Joe!
ensais que nous navions ¢t e trois fofs, Joe 1, carte
75,

42 £n o, Unerécen Kaka, carta postale d'aprés
ke par Hlt ., [Part.Francel 1479 am. 1915

un dessin 0. R.

Vorreispedire ad un mio amico questo ricordo del
e pocte Je voudrar envoyer ae souvenn dé (Afriaue de

Vst 3 un o mesams..,caipostale daprs un dessn TEnvics s Set

&ditée par Edizioni dAtte V. E. Boerl [Rome, tall), 12.5¢9 cm, 1935-1936.

# Le Colier cor, carte yu)lq\s editée par Chagny [Alger, Algerie],

de vente. A la croisée des chemins, entre le dessin humoristique et la
publicité, cette carte montre comment le jeu sur les stéréotypes permet
d'établir un lien de connivence avec le consommateur.

Le dessin en revanche, permet une audace, dans la caricature, que la
photographie limite. Les traits de I'« Autre », autant physiques que moraux,
sont figés dans un « type » immuable. Le visage du Noir, par exemple,

14x9 em, 1923, a, presque partout, les mémes caractéristiques : yeux écarquillés, levres
charnues, dents trés blanches, nez épaté... Ce sont des traits que I'on
retrouve notamment chez le célébre personnage de la marque Banania
mais qui sont aussi présents, par exemple, dans le journal Charivari, a la
fin du XIX® siécle et dans les représentations des « bals négres », dans
le premier quart du XX¢ siécle.

Francel, 7x10 cm, 1895,

9 times, changing tastes (Changer d'époque, changer de godD),
Gombagine publctairs e Knort Super Sou par 1539nC6 3, Waltr
Thompson, [Amsterdam, Pays-Bas], plusieurs formats, 2004

Alors que dans le Maghreb colonial, les colonisateurs frangais
dévoilent et denudent les femmes, en Afrique sub-saharienne, a
contrario,ils les habillent partiellement « & laccidentale » Pour briser
un certain « ennui émnque », de nouvelles mises en

7 DOUBLE REGARD

portugaise, La femme,
Belle Epoque et bas biancs, marqueurs de la féminité en Europe 3
Iépoque - et d'un pagne ceinturé 3 a talle aissant apparent es seins,
est présentée comme la « compagne » de fhomme qui lui donne le
bras. Malgré faspect « sérieux » de la photographie, on peut douter

Sinspirant du slogan historique « Black
s beautiful » uiisé dans a tte pour les
droits civiques aux Etats-Unis par les Black
Panthers, le détournement de ce mot dlordre

- par Findustie publicitaie,transformé en
« Brune s Bealiful», Saccompagne dune
énoisation des femmes nore. L publicite

de Dunkin Donut, quant a elle, utse unautre
ressotacal dassique : celi es instel show,
tres populaiesaux Etats-Unis du début du XX

sur le caractere ridicule de leur bizarre association.

3 Brancs  Negro,Black & Whit (Cinde, Mozambiaue) cart postale
cliche de C. Coutinho, 9515 c

4 Brune is beautiful (Francel, afiche siédeala Premiére Guerremandiale, i femme
publcars ae:svm par fagence Alice,  représentée i est en effet airement une

Banche grimée en it et incame e message
publictaie qui revendique [authenticit de

= Charcoal Donut (Thailande,
campagne publicitaire de Dunkin Donut
5

Thallande, plusieurs formts, 201

¢ Mais qu'est-ce que c'est donc un Noir ?
Et d'abord, c'est de quelle couleur ? ,,

Jean Genet, Les Négres (1958)

ns la publicité, Pa
mogy, 1994,



FANTASMES

Femmes blanches

Cristallisée autour des représentations de la femme
blanche, une partie du discours raciste consiste a
concentrer les peurs et les fantasmes sur le rapport
entretenu entre ces femmes et les hommes « Autres ».
Contrairement a la femme « indigéne », considérée
comme disponible et offerte, la femme blanche se
doit d’étre protégée de la sexualité interraciale car
cela impliguerait une remise en cause de la domination
masculine blanche. Une telle relation représente ainsi
un interdit ultime et un fantasme sexuel précoce et
pérenne. Ceci explique pourguoi de nombreux peintres
ont, par exemple, figuré ce désir des hommes « Autres »
pour les femmes blanches, supposées intouchables car
« supérieures ». C’est aussi pour cette raison que, peu a
peu, se développe un imaginaire de la séquestration et
du viol de la femme blanche, reposant en partie sur le
fantasme de sa capture et de son enfermement dans le
harem, comme dans Angélique et le Sultan. Cette peur
ultime des colonisateurs s’incarne tant dans des ouvrages
que dans des films qui mettent en scéne des relations
interraciales ou les femmes blanches sont toujours
d’innocentes victimes de la fureur sexuelle d’hommes
« Autres » figurés comme virils et « bestiaux ».

Ainsi, toute possibilité de relation sexuelle consensuelle
est niée comme le souligne la nombreuse iconographie
qui se développe autour du viol de la femmme blanche,
apres la Premiére Guerre mondiale, qui entend démontrer
que 'homme non-blanc ne peut accéder aux corps
de celle-ci que par la violence. La femme blanche, garante
de la perpétuation du « sang blanc », y est représentée
comme une proie que I'on prétend protéger : jusqu’aux
années 1950, aux Etats-Unis par exemple, un Noir ne
serait-ce que soupconné d’avoir regardé une Blanche
risquait le lynchage. Les relations sexuelles mixtes ont
donc bien été pensées, par les régimes colonialistes et
ségrégationnistes, comme une color line infranchissable.
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Femmes blanches

Cristallisée autour des représentations de la femme blanche, une partie
du discours raciste consiste a concentrer les peurs et les fantasmes
sur le rapport entretenu entre ces femmes et les hommes « Autres ».
Contrairement a la femme « indigéne », considérée comme disponible
et offerte, la femme blanche se doit d'étre protégée de la sexualité
interraciale car cela impliquerait une remise en cause de la domination
masculine blanche. Une telle relation représente ainsi un interdit ultime
et un fantasme sexuel précoce et pérenne. Ceci explique pourquoi
de nombreux peintres ont, par exemple, figuré ce désir des hommes
« Autres » pour les femmes blanches, supposées intouchables car
« supérieures ». C'est aussi pour cette raison que, peu a peu, se
développe un imaginaire de la séquestration et du viol de la femme
blanche, reposant en partie sur le fantasme de sa capture et de son
enfermement dans le harem, comme dans Angélique et le Sultan.
Cette peur ultime des colonisateurs s’incarne tant dans des ouvrages
que dans des films qui mettent en scéne des relations interraciales ou
les femmes blanches sont toujours d'innocentes victimes de la fureur
sexuelle d’hommes « Autres » figurés comme virils et « bestiaux ».
Ainsi, toute possibilité de relation sexuelle consensuelle est niée comme
le souligne la nombreuse iconographie qui se développe autour du
viol de la femme blanche, aprés la Premiére
Guerre mondiale, qui entend démontrer que
I’'homme non-blanc ne peut accéder aux corps
de celle-ci que par la violence. La femme blanche,
garante de la perpétuation du « sang blanc »,
y est représentée comme une proie que I'on
prétend protéger : jusqu’aux années 1950, aux
Etats-Unis par exemple, un Noir ne serait-ce
que soupgonné d’avoir regardé une Blanche
risquait le lynchage. Les relations sexuelles
mixtes ont donc bien été pensées, par les régimes
colonialistes et ségrégationnistes, comme une
color line infranchissable.

Fhorey S0 im 1045

i, 8 époque colnile, e vilde femme blanche pa un homme noi constiue

iteritulime

en une sorte e fantasme transgressi. Repis dans es production ltéraies et
1970,

o cinéma puis i web pormographiaues dans les années 1980-2000. Le theme est
i populaire u' et repris par des auteurs comme Sandro Angioini (alie) et Ric
Arana (Angetere),en couverture de eurs omans,

4440 Fathoms » (« 40 brasses », couverture du magazine
Sy Adventure Stores (Etats-Unis] 18425 cr 1935 [gecormbre).

¢ Vartan, Findiana bianca, couverture du roman de Sandro Angiolini
401t par Furio Viano satore e Editoriale Mercury Ciale

1508 <

29 Fope cowerture duaman do ic Aana, i por

A Candid Reader [Angleterre], 1217 cm, 1967.

o [ROBERT HOSSEIN

FANTASMES &

JEAN-CLAUDE PASCHL
BERNARD BORDERIE
F'.&SCAL JARDIN

Rogensration réalis par ichard & Norman
[

um atfche da fim, 6058

4 Lépave, peinture signée Jules Arséne Garier
[Paris, France). hulle sur tolle, 150x237 cm, 1673,

Cetableau, qui évoque a Noissance de Vénus de
Cabanel, repose sur deux aspects de (maginaire
occidental : Interdit que constitue le corps de
Ia femme blanche et, simultanément, le désir
quiil suscite. Suite au naufrage de son bateau,
Ia femme a en effet « 6choué », seule et nue sur
cette plage ol son corps est livré aux regards

«Sokdot o et a Vénus doMio» ffchete étonnés de deux hommes noirs. Un corps nu,
o eapagons ande

ne portant aucun bijou, dont la rousseur de la
chevelure alliée 3 la blancheur immaculée de la
peau contraste fortement avec les corps noirs
ornés de multiples parures. Lératisme du corps,
étendu au milleu des décombres, est nuancé par
une certaine vulnérabilité de Ia femme, traduite
par son teint grisatre et son regard vague.

DOUBLE REGARD

L fascnation de femme noie pour e orps dea femme
blanche, dans aeprésentation d'un « duo» composé el
senvanteed desamatess, et unlieu ommun e b peinture,
du XV secl au X' secl. Dan ces représentations de
ain, e corps noi dénud, souvent pus musculeus,set de
«fafe-aloir», par effet de ontast, & a beauté blanche,
considérée comme pureet dlicae.Le egard de femme.
o, plus souventtoumé vrs a femme blanche permet
attier Fattention du spectateur sur le orps de cele qui
etasaloiiete

= Bethsabée au bain, peinture sgn

Kl Paioutch aiouios (Rome. I el

Rl sur ol 173135 &

= «Latolltte » [Paris, France), carte postale
colorisde, issue dune série de cartes, 9x14 cm
1902

€11 me regarde. J'ai déja I'habitude qu'on me regarde. On regarde
les Blanches aux colonies, et les petites filles blanches de 12 ans aussi.
[...] Samain tremble. Il y a cette différence de race, il n'est pas blanc,

il doit la surmonter, c'est pourquoi il tremble... 4y

Marguerite Duras, L’Amant (1984)




DOMINATION

Esclavage

Les représentations de la traite des esclaves, du Brésil
au Moyen-Orient, en passant par la céte occidentale
africaine et les Caraibes, cristallisent 'ensemble des
caractéristiques de la domination. L’objectification des
corps des esclaves et leur marchandisation conduisent
ainsi a une appropriation physique et a une esthétisation
troublante de leurs corps dénudés.

La punition corporelle est alors figurée comme moyen
de controle social, les discours savants de I'’époque se
fondant sur les prétendus comportements des esclaves
(lubricité de certains hommes, stratégie des femmes pour
obtenir les faveurs de leurs maitres...) pour expliquer
les dispositifs légaux d’asservissement mis en place.
Ces discours justifient de fait les multiples chatiments
et sévices infligés aux captifs (port obligatoire de
carcans et d’entraves, mutilations, marquage au fer
rouge pour les fugitifs, appropriation sexuelle et viol des
femmes, castration des hommes...) et structurent, dans
les pratigues comme dans les mentalités, le droit de
« posséder sexuellement » et de punir. Le redressement
moral doit passer par le redressement des corps, ce que
figurent et banalisent une importante production de
dessins, gravures puis de photographies.

Portés en France et en Europe par les événements
révolutionnaires de 1789, les abolitionnistes dénonceront
I'immoralité de I'appropriation sexuelle des femmes
esclaves, négation méme de l'individualité et de la
liberté, pour condamner la pratique esclavagiste et en
réclamer la fin.
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4 Virginian Lux,

Esclavage

Les représentations de la traite des esclaves, du Brésil au
Moyen-Orient, en passant par la céte occidentale africaine et
les Caraibes, cristallisent I'ensemble des caractéristiques de
la domination. L'objectification des corps des esclaves et leur
marchandisation conduisent ainsi a une appropriation physique
et a une esthétisation troublante de leurs corps dénudés.

La punition corporelle est alors figurée comme moyen de
contrdle social, les discours savants de I'époque se fondant sur
les prétendus comportements des esclaves (lubricité de certains
hommes, stratégie des femmes pour obtenir les faveurs de leurs
maitres...) pour expliquer les dispositifs légaux d’asservissement

(Brésil lithographie dE:
un dessin signé Deroi, i Voyage pittoresque dans e Brési de
Johann Moritz Rugendas [Paris, Francel, 22<28.5 cm, 1827

Les punition corporles entendent remetre e corps srvil 52

«use  place aprés une transgrssion d Fore colonial ou racil
et plus encore de nterdit sexvel. a sanction est souvent dotée
dune forte dimension sexuelle : en témoigne (usage du fouet,
instrument « phalique » butal et symbale il Le fouet snscrit
ains dans un systeme voyeuriste d'humilation dont [objectif
estde suster Feffoi chez les ns et un sentiment de puissance

mis en place. Ces discours justifient de fait les multiples
chatiments et sévices infligés aux captifs (port obligatoire de
carcans et d'entraves, mutilations, marquage au fer rouge pour
les fugitifs, appropriation sexuelle et viol des femmes, castration

des hommes...) et structurent, dans les pratiques comme dans
les mentalités, le droit de « posséder sexuellement » et de punir.
Le redressement moral doit passer par le redressement des
corps, ce que figurent et banalisent une importante production
de dessins, gravures puis de photographies.

Portés en France et en Europe par les événements révolutionnaires
de 1789, les abolitionnistes dénonceront I'immoralité de
I'appropriation sexuelle des
femmes esclaves, négation
méme de l'individualité et de
la liberté, pour condamner la
pratique esclavagiste et en
réclamer la fin.

(symboliguement sexuelle) che les autres. Traite dresclaves dans la cote ouest de IAfrique, peinture
signée Francois-Auguste Biard [Paris, Francel, huile sur tole,
162229 cm, 18331835,

- e
4 The lash (Le foue, chron
Henry Louis Stephens [Etats-U

ouw niet sioan (Tu ne battras pas
Ia pauvre fermme) tindondsie], chromolithographic
14,59.5 cm, 1870.

¥ Lexccution de fa puni
Iithographie vy Lafrique (Les Anglais débarqués
Jean-Baptiste Debret, in Voyage pittoresqus sur les cotes dAfrique pour y faire
historiaue au Bresi Paris la trate des Négres), gravure signée

0 Le cruel raitement des esclaves [Antiles), aravure F.Bégat, 42¢53 cm, 1822
colorisée sianée Christin, 1520 cm, 1773

Lo marchand desclaves [Asie mineure], peinture signée.
Louis Devedeux (Paris, Francel, hule sur toile, 83466 e,
1867-1869,

W DOUBLE REGARD

Le ynchage tentson nom du juge Charles Lynch quiendeit,
VI siece, la « justice » de maniere expéitve et sans
proces. Heriée des sanctions corporeles e vigueur ous.
le régime esclavagiste, cette pratique punitve est alors
Toccasion d'un veritable « spectacl ». Ains, en 1920,

Présenté au Salon de 1800, ce
tableau abolitionniste témoigne

Benoistetfaitécho ala premiére Eimer Jackson el dlsaac McGhie rassemblent cing mille

aboition de esclavage décrétée personnes dans a ville de Duluth, Souvent perpélré en
en 1794, qui sera finalement raison d'accusations 'agressions sexuele etfou de viols
annulée en 1802 par Napoléon comis contre des femmes blanches, simplement pour
Bonaparte Inspirée des peinures un regard ou juste une « proximité trop marauée », le
de Ia toile
reprend les codes des portraits

féminins de l'aristocratie
blanche tout en enfreignant

L
pour legaiité gantun

Ell

et dev B

4 Portrait ofune négresse [ttre actuel dans les collections
publiques : Portrait dune femme noire), peinture signde
Marie-Guilemine Benoist [Paris, France, hule sur tole,
8165 cm, 1800,

s Le sentiment du prestige de la race blanche fait que I'Européen POURALLER
n'envisage I'amour que comme une des formes de la domination.

La possession fait partie de I'exercice de I'autorité. gy

05 jours, Paris,
Autrement, 2018,

Louis Malleret, L'’Exotisme indochinois dans la littérature francaise depuis 1860 (1934)




DOMINATION

Economie des corps

Dans I'imaginaire de I’"Occident colonialiste, les
territoires conquis font figure de « paradis sexuels ».
Les Européennes étant trés peu nombreuses dans
les colonies et le contrble social s’étant relaché, les
échanges économico-sexuels entre colons et colonisées
se banalisent, en effet, des le XVI¢ siécle en Amérique,
et dans tous les espaces coloniaux a partir du XVIII¢
siecle. Mais la peur de la contamination syphilitique
et du métissage concourent, trées vite, a I'instauration
de réglementations du « commerce du sexe » qui
définissent les conditions juridiques, politiques et
économiques de la prostitution. Les bordels militaires
et les marchés aux prostituées se multiplient ainsi dans
les colonies, structurant une gestion quasi étatique
de ces pratiques. Le tourisme sexuel (hétérosexuel
et homosexuel, mais aussi pédophile) en constitue
aujourd’hui un héritage concret et s’est notamment
développé en Thailande, au Sénégal, au Maroc et a
Cuba. Ces échanges économico-sexuels se retrouvent
également dans les mécanismes sociaux de la
coopération humanitaire ; en témoigne le scandale
d’Oxfam, organisation mondiale de lutte contre la
pauvreté, accusée d’avoir favorisé la prostitution a Haiti.

La figure de '« épouse a colon », ou « ménagere », et les
« mariages a la facon du pays » comme sur cette carte
postale réalisée a Madagascar en 1904, caractérisent un
autre type de domination, a priori moins évident mais
davantage généralisé. En effet, au-dela de relations
quelguefois sinceres, ces femmes, de rang et de rbles
subalternes, sont le plus souvent assimilées a des
« domestiques-concubines », voire a des prostituées,
méme si elles peuvent acquérir des fonctions sociales
importantes dans les espaces coloniaux.
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i journal C7
35,5429.5 e, 1975 (mai
reare ati

Dans I'imaginaire de I'Occident colonialiste, les territoires
conquis font figure de « paradis sexuels ». Les Européennes
étant trés peu nombreuses dans les colonies et le contréle
social s’étant relaché, les échanges économico-sexuels
entre colons et colonisées se banalisent, en effet, des le
XVI¢ siecle en Amérique, et dans tous les espaces coloniaux
a partir du XVIII® siécle. Mais la peur de la contamination
syphilitique et du métissage concourent, trés vite, a
I'instauration de réglementations du « commerce du sexe »
qui définissent les conditions juridiques, politiques et
économiques de la prostitution. Les bordels militaires et
les marchés aux prostituées se multiplient ainsi dans les
colonies, structurant une gestion quasi étatique de ces
pratiques. Le tourisme sexuel (hétérosexuel et homosexuel,
mais aussi pédophile) en constitue aujourd’hui un héritage
concret et s’est notamment développé en Thailande, au
Sénégal, au Maroc et a Cuba. Ces échanges économico-
sexuels se retrouvent également dans les mécanismes
sociaux de la coopération humanitaire ; en témoigne le
scandale d’Oxfam, organisation mondiale de lutte contre
la pauvreté, accusée d’avoir favorisé la prostitution a Haiti.
La figure de I'« épouse a colon », ou « ménagére », et les
« mariages a la facon du pays » comme sur cette carte
postale réalisée a Madagascar en 1904, caractérisent
un autre type de domination, a priori moins évident
mais davantage généralisé. En effet, au-dela de relations
quelquefois sincéeres, ces femmes, de rang et de réles
subalternes, sont le plus souvent assimilées a des
« domestiques-concubines », voire a des prostituées, méme
si elles peuvent acquérir des fonctions sociales importantes
dans les espaces coloniaux.

[Massaoua, Erythrée], photographi
louminé, 10x14 cm,

<y « choisissaient

italienn

leurs et

(BHO.C
comme e quartier de Bousir au Maroc, | maison Nectarine 9 2 Japon e e quarter de

e demier Tes Blue Books, qui égerlorent
et dentifent es prostituées par « ace ».

[ HIER / AUJOURD'HUI

4 vue adrienne du résarve dit Bousbir carte postale éditée
par Marcelin Flandrin [Casablancs, Maroc], 9x14 cm, 1928, Quartier clos de
dié b a prostitution, Bousbir a été construit en
tés coloniales de surveiler ot dorganis
i "

Ains, en 192, et réite (Ar aimer aux coloniesdu docteur Jacobus . (Lo
fétudierasexualé e

il inscrivant i
s pratiques, et es producion quieur sontassoiée, das a durée.

4 Fermmes dfuropéens [Léopoldville, Congo belgel, carte postale
cliché de J-N. Alcobia, étée par Moura et Irmao [Congo), 14xacm, 1912,

Jers francais au bordel [Algérie,sud d paysJ, photographie,
tirage albuminé, 118x16,5 cm, 1900,

Lale elle
confirme le « quasi-statut social » e « femmes d'Européens »
Au e 2

| R siecle,

| oemmi3arein CHETT relations avec les « ménageres » devient un sujet omniprésent

dans la littérature, les récits de voyage et les cartes postales

A g ol o S e At illustrées. Femmes, « indigénes » et pauvres, les « épouses 3

calons » sont triplement contraintes 3 la soumission. Elle sont
il for e (Benakok, Thatande aussi souvent réifiées car lorsqu'un colon quitte Ia calonie, il
dité par Create Space Independent Publishing «Iégue sa femme » 3 50N SuCCesseur au méme titre que sa
Angleterre], 15623 cm, 2016 maison et ses meubles

“s; j'épousais celle-ci, sans chercher plus loin ?[...] POURALLER

PLUSLOIN,

Quel amusant petit ménage cela me ferait ! Vraiment, Stbatenni,
tant qu'a épouser un bibelot, j'aurais peine @ trouver mieux... g9

Pierre Loti, Madame Chrysanthéme (1888)




DOMINATION

Violences physiques
et humiliations

Dans le systéeme colonial, la violence s’exerce partout et
prend de multiples formes. Elle peut ainsi étre physique,
symbolique ou structurelle lorsqu’elle conditionne les
actions institutionnelles ou juridiques mises en ceuvre
par l'autorité coloniale. Si 'on garde en mémoire les
images margquantes des atrocités commises sur les
esclaves et les colonisés, il ne faut pas oublier que
celles-ci s’laccompagnent de nombreuses formes
d’humiliation quotidiennes qui visent a mettre en
évidence la mainmise du dominant sur les dominés.

Ainsi, la femme photographiée par le colon ou le
militaire est un sujet récurrent de plaisanterie véhiculé
par les cartes postales - souvent accompagnées
de commentaires grivois -, le roman colonial, les
chromolithographies destinées aux enfants, les récits
de voyage ou la presse populaire. Cette brutalité sous-
tend l'idée que le corps de ces femmes, constitué en
exutoire, doit étre soumis et asservi.

Directe et vengeresse, la violence est par ailleurs
particulierement visible lors des conflits coloniaux
(conquétes, répressions ou guerres d’'indépendance) au
cours desquels les militaires se livrent a une véritable
razzia sur les corps. Le génocide des Héréros et des
Namas en Afrigue orientale allemande en 1904 et les
violences liées a I’'exploitation du caoutchouc qui se
produisirent a la méme époque au Congo belge, en
constituent deux exemples. Utilisés comme armes
de guerre, le viol et les mutilations sexuelles servent
également a briser la résistance des populations.
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e manurs, i Lerat e 0 néresse plnture signés Crsien von Couwenborsh

huile sur tole, 105x128 cm, 1632, Cette J représent (¢ viol d'une femme

DOMINATION BREK]

Dans le systeme colonial, la violence s’exerce partout et prend de
multiples formes. Elle peut ainsi étre physique, symbolique ou structurelle
lorsqu’elle conditionne les actions institutionnelles ou juridiques mises
en ceuvre par l'autorité coloniale. Si 'on garde en mémoir e les images
marquantes des atrocités commises sur les esclaves et les colonisés, il
ne faut pas oublier que celles-ci s'accompagnent de nombreuses formes
d’humiliation quotidiennes qui visent & mettre en évidence la mainmise
du dominant sur les dominés.

Ainsi, la femme photographiée par le colon ou le militaire est un sujet
récurrent de plaisanterie véhiculé par les cartes postales - souvent
accompagnées de commentaires grivois -, le roman colonial, les
chromolithographies destinées aux enfants, les récits de voyage ou la
presse populaire. Cette brutalité sous-tend I'idée que le corps de ces
femmes, constitué en exutoire, doit étre soumis et asservi.

Directe et vengeresse, la violence est par ailleurs particulierement
visible lors des conflits coloniaux (conquétes, répressions ou guerres
d’indépendance) au cours desquels les militaires se livrent a une
véritable razzia sur les corps. Le génocide des Héréros et des Namas en
Afrique orientale allemande en 1904 et les violences liées a I'exploitation
du caoutchouc qui se produisirent a la méme époque au Congo belge,
en constituent deux exemples. Utilisés comme armes de guerre, le viol
et les mutilations sexuelles servent également a briser la résistance des
populations.

photographie,
négatif sur verre

Sur cette illustration de LAssiette ou beurre, journal

et anticolonialiste, le caricaturiste Jean Villemat se
place du coté des colonisés, montrant la détresse et

Joniale.L
etla femme nue 3 terre, laissent penser que auteur
dénonce ici, implicitement, les violences sexuelles.
Ce numéro intitulé « Le cimetidre libre du Congo »
condamne les exactions au sein des colones beiges,

AR dans la presse frangaise de fépoque.
& «Bon époux » lithographie d aprés un dessin signé Jean Villemot, couverture
o prassa, LAssiatta au beurre [Pars, Francel, 517424 cm, 1908 15 .

MW DoUBLE REGARD

Uabsence d'épouses européennes dans les
Colonesentine une forme ' omosocaité»
souvent associce 3 une domesfication de
' Autre » Ainsi, le boy en Inde, considéré
omme un « homme de maison », est aussi
régulérement un e enviteurpour e it . Ces
reltions homasexelles au sin de Famée (-
boy oficie également entant que milaie)
visent ltit renfocereseppors desolidarté
au sein du roupe e a higrarchie miltire,
racile et coloniale de FEmpir bitanique.

2
- ndochine
sl du Sud st ;Mlogvem-w
tirage argent 6 cm, 1893

¢ La minorité blanche doit établir un régime politique d'exception
ou l'ordre et la sécurité primeront sur les droits de l'individu. 4y

Auguste Billiard, administrateur colonial en Algérie (1899)

Cesdeuximages repésententles masaceshamidens
(1834-1896) et le massacre de Cicie 1909) qui ont
précéde o génaddeamiénien d 9151916, Répondant
un < programme » bl mis e e are pouvoi
ur, e génoddeavait pour utde  puifier Empie»
des non-musulmans. e viol estalors s comme
ame de guerte pourdétrie les fens familur et
Tasolidarité du groupe adrerse. Il vse également &
moiier a composition etique de 2 popuaton.

e et Mambengo) [Cameroun
rgentique sur papier a partir dun
dion. 16,5 x 15 cm, 19031907.

44 Massacres darménie : Armeniens
dsorads o Hisar, chremolihographio
e, ecitée par Ia Chocolaterie

c/\\guvn(v\( [Dréme. France] et a socidté
des de IEtoile, 10,547 cm
1896-1697.

Atrocitds o

Balkans, lthographie
e dune sl do Gotiied Saben
Autriche), 6x12

ra fumer
lne autr facon» [Algérie). carte

L Deley [Maroc), 9x14 e,
1915 [1906)

«Suspects vie-cong aéid e vilentée por e roupes dSud-Vietnom » Vit
hotograohie hmg(nm iaue T cm 1964, Vietnam pi
u v o

RALLE|
PLUSLOIN...
Karima Guenivet,
Violences sexuelles
e beu
Paris, Michalon, 20



L'« AUTRE »

Anthropologie
et controle des corps

Aux XVIIe et XVIIIe siécles, les récits des explorateurs,
des missionnaires, des savants et des premiers
colons témoignent de la découverte de moeurs et
de corps nouveaux, souvent associés a une sexualité
contredisant la morale chrétienne en vigueur. Ce
regard construit les fondements d’un discours sur
la sexualité de '« Autre » qui ne peut étre qu’« hors
norme », différente et désordonnée.

C’est ainsi qu’au XVIll¢ siécle les naturalistes, puis au
XIXe siecle les médecins et anthropologues européens
et nord-américains puis japonais, classent et
hiérarchisent les « races ». lls se focalisent alors, dans
les études qu’ils ménent a la fin du XVIlI® siecle puis
tout au long du XIXesiecle, sur la couleur de peau, le
sang et les attributs sexuels jugés « exubérants » des
femmes et des hommes « exotiques ». L’'exemple de
Saartjie Baartman est a ce titre édifiant : surnommée
la « Vénus hottentote », « acquise » en Afrique du Sud
en 1810, elle a ainsi été étudiée par des scientifiques,
dont Etienne Geoffroy Saint-Hilaire et Georges Cuvier,
et devient I'archétype de la « féminité khoisane ». A
cette époque, les Hottentots sont placés tout en bas
de I’échelle des « races ».

Si le corps « indigéne » est fascinant et attirant, il
est aussi inquiétant et dangereux. La peur de la
transmission de maladies vénériennes pousse les
autorités coloniales a imposer un contrdle des relations
sexuelles interraciales, en multipliant la prévention,
les inspections médicales et en réglementant la
prostitution dans tous les empires. L’'ordre colonial
se traduit rapidement par la création de lignes de
séparation, géographiques et sociales, entre les
« races », organisant la sexualité au nom de criteres
raciaux validés par la science.
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L'« AUTRE »

& A mecting of comaisseurs (Une réunon enre comnlssurs
[Londres, Angleterre], aquarelie, 45x53 ci

Anthropologie
et controle des corps

Aux XVIIe et XVIII® siecles, les récits des explorateurs, des missionnaires,
des savants et des premiers colons témoignent de la découverte de moeurs
et de corps nouveaux, souvent associés a une sexualité contredisant la
morale chrétienne en vigueur. Ce regard construit les fondements d’'un
discours sur la sexualité de I'« Autre » qui ne peut étre qu’« hors norme »,
différente et désordonnée.

C’est ainsi qu’au XVl siécle les naturalistes, puis au XIX® siecle les
meédecins et anthropologues européens et nord-ameéricains puis japonais,
classent et hiérarchisent les « races ». IIs se focalisent alors, dans les études
qu'ils ménent a la fin du XVIII© siécle puis tout au long du XIXe®siécle, sur la
couleur de peau, le sang et les attributs sexuels jugés « exubérants » des
femmes et des hommes « exotiques ». L'exemple de Saartjie Baartman
est a ce titre édifiant : surnommeée la « Vénus hottentote », « acquise » en
Afrique du Sud en 1810, elle a ainsi été étudiée par des scientifiques, dont
Etienne Geoffroy Saint-Hilaire et Georges Cuvier, et devient I'archétype de
la « féminité khoisane ». A cette époque, les Hottentots sont placés tout
en bas de I'échelle des « races ».

Si le corps « indigéne » est fascinant et attirant, il est aussi inquiétant et
dangereux. La peur de la transmission de maladies vénériennes pousse
les autorités coloniales a imposer un contréle des relations sexuelles
interraciales, en multipliant la prévention, les inspections meédicales et
en réglementant la prostitution dans tous les empires. L'ordre colonial se
traduit rapidement par la création de lignes de séparation, géographiques
et sociales, entre les « races », organisant la sexualité au nom de critéres
raciaux validés par la science.

A Hottentot woman with prominent buttocks due to an
abrormal aceumulation of fat (Une femme hottentote avec
s fesses proéminentes en raison d'une accumula

albinos », ravure signée.

. Gttanberg crapros un desein de Jacaues de

Sove inHistore naturelegénéal ot partculére
s eclrc e

[ HIER / AUJOURD'HUI

intérét ethnologaue, quilnciaitessavantsoccidentaux
 partir & a découverte de I Autre », se traduil, un
demi-iceplustard, par Fessordutourisme coloialdont
témoignent s carts pustales publices  cete épogue.
A partirdes années 1980-1990, & ere u tourisme de
masse,ces sours deviennent « thnographiques » et
se développent pour répondre aux alentes desLourites
désiant s rendre dans un « Ailleurs exotiaue ».

& An Aku. 22 years ol West Africa Niger Basin
(Un Aku, 22 ans, Afrique de

photoaraphie anthropomeét
16412 crm, sans date [1878].

@« Femmes du Kenya », carte postale
éditée par Sapra Studio (Nairobi, Kenya)
10415 e 1995,

& Afriaue occidentale. Types de femmes

Avec lessor de
seconde moté du X siéce et le éveloppement de
Ia photographie, [étude des populations produt une
iconographie d'un genre nouveau : la photographie

Sénégal], carte postale,
cliche de Francois-Edmond Fortier

9414 cm, 1905,

en1906 par p:

comme un objet scientique, Un « spécimen » quidoit
étre mesuré et quantifé pour étre hiérarchiguement
classe. Le plus souvent, le « sujet » est nu ou 3
deminu et ce rapport  a nudité véhicule un double

Le cliche dorigine a été
Ed

ortier,Fun

de I’animalité] et n'a ni pudeur ni morale.

Masimes poilues. Souvent femme avari tale, capres
i dsen do Chares Leo,Gitée par Maiters (Pari.Francel
9xtd cm 1941917 Cot

Les réits de voyages des explrateurs et des missionnaires
constituent, au VI siecle et au début du X'sice, la matere
premiére des anthropologues occidentaux dans laquelle il
puisent pour décrie et compare es« ypes » physiques e es
‘ccoutumes » ds différentes« aces». Cesréits sontllusrés
de gravure de dessinateurs qui particpent au oyage, comme
NicolasPion,ou quiles réalisent aprés publcaion des tetes,
comme Willam Blae.

40« Femme Caraibe des Antilles de [Amérique »
[Antiles], gravre signée Jean-Baptiste Labar,

in Nouveau Voyage aux ises de /Amérique, édité
par Guillaume Cavelier P

127366 cm, 1722

ot

« A Ronggeng or Dancing Girl » [Java, Indonésie],
sravre colorge signée Willam Danil,
Stamtord Rofes

& «Sauvage des fles de IAmirauté » [Papouasic

Nouvelle-Guinée], gravure signée Nicolas Piron

n Attas pour servir 4 a relation du voyage b

recherche de La Pérouse de Jacaues-Julien Houtou
en (Paris, France],

de La Billaditre, édité par H. J. Jans

52x35 cm, 1799,

@ Indiana Arrowukas » [Guyane], gravure signée
delfAcqua daprés un dessin de Willam Blake,
urname neliniamo dela G do

€ Une des particularités les plus remarquables des femmes
Bochimanes et Hottentotes, c'est incontestablement la steatopygie,
ou I'énorme développement du tlssu adipeux dans la région fessiere. gy

eph Deniker, nat

ste et anthro

ologue francais (18
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Exhibitions

La fascination des scientifigues pour les corps
« indigénes » connait un prolongement populaire
avec les « zoos humains » qui attirent des millions de
visiteurs en Europe et aux Etats-Unis. Au XVe siécle
déja, Christophe Colomb rentrait de son premier
voyage avec une dizaine d’Amérindiens pour les
exhiber a la cour d’Espagne. A sa suite, en 1528, Hernan
Cortés y amena des Indiens azteques puis Nicolas
Durand de Villegagnon - fondateur d’une éphémeére
colonie francaise au Brésil - présenta une quarantaine
d’Indiens Tupi au roi Henri Il en 1550.

En 1774, c’est le Tahitien Omai qui fascine les Anglais.
Le public londonien tombe sous le charme de sa
« beauté insulaire », tel que le décrit la presse, et le
jeune homme suscite une abondante littérature. Mais
le phénomeéne des exhibitions prend un nouvel essor
apres les années 1870 et jusque dans les années 1940.
Des centaines de « zoos humains » et de « villages
exotigues » prosperent et rencontrent un immense
succes populaire a travers le monde. Le public se rend
en masse a ces « spectacles », fasciné par des corps
gu’il trouve étranges ou beaux et souvent exposés nus
ou a demi nus. L'« Autre » s’inscrit ainsi dans un double
registre de fascination et de répulsion.

On retrouve également dans ces « spectacles » - qui
visent avant tout a glorifier I’entreprise coloniale et
la mission civilisatrice des empires - des danseuses
du ventre, javanaises, indochinoises qui nourrissent
un érotisme exotigue particulierement a la mode en
Europe a la Belle Epoque, tout comme les lutteurs
sénégalais, les jongleurs ceylanais ou les cavaliers
Touaregs qui fascinent par leur musculature.
L'« exotisme » se trouve alors partout, sur les sceénes
de théatre, dans les expositions coloniales ou les
jardins d’acclimatation, et se « fabrique » a I'image
des chorégraphies dansées de Margaretha Geertruida
Zelle, Néerlandaise, plus connue sous le nom de scéne
Mata Hari.
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Visibles de tous, ces affiches pour les grandes expositions
Whésitent pas a montrer des corps dénudés pour attirer les
visteurs. lles beissnt a des codes iconographiaues qui figurent
'éirangeté des corps e F'abondance d'artefacs « exotiaues »
dans une mise en scéne rotisée. Ells hértent, d'une certine
manire, de la stratégie publictare inventeée par . . Barnum
pour ss « spectale ethnographiques » aux Etals-Unis dans les
années 185, et témoignent de | diffusion dune véritabl clture
oloniale par 'image.

Omai amen en Angleterre par
Fumeaux, ravure sianée ger
[Grande-Bretagne}

24385

ropologique [Paris, France], photographie du prince Roland Bonaparte
[Paris, France. tirage argentiaue, 19x20 cm, 18
yabie collection ies de:

te, 160X105 cm, 1925, L

at
ration de corg ues » dénudés
Sur cette af

Exhibitions

La fascination des scientifiques pour les corps « indigénes » connait un
prolongement populaire avec les « zoos humains » qui attirent des millions
de visiteurs en Europe et aux Etats-Unis. Au X Ve siécle déja, Christophe
Colomb rentrait de son premier voyage avec une dizaine d’Amérindiens pour
les exhiber a la cour d’Espagne. A sa suite, en 1528, Hernan Cortés y amena
des Indiens aztéques puis Nicolas Durand de Villegagnon - fondateur d’une
éphémeére colonie francaise au Brésil - présenta une quarantaine d’'Indiens
Tupi au roi Henri Il en 1550.

En 1774, c’est le Tahitien Omai qui fascine les Anglais. Le public londonien
tombe sous le charme de sa « beauté insulaire », tel que le décrit la presse,
et le jeune homme suscite une abondante littérature. Mais le phénomene des
exhibitions prend un nouvel essor aprés les années 1870 et jusque dans les
années 1940. Des centaines de « zoos humains » et de « villages exotiques »
prospérent et rencontrent un immense succés populaire a travers le monde.
Le public se rend en masse a ces « spectacles », fasciné par des corps qu'il
trouve étranges ou beaux et souvent exposés nus ou a demi nus. L'« Autre »
s'inscrit ainsi dans un double registre de fascination et de répulsion.

On retrouve également dans ces « spectacles » - qui visent avant tout a
glorifier I'entreprise coloniale et la mission civilisatrice des empires - des
danseuses du ventre, javanaises, indochinoises qui nourrissent un érotisme
exotique particulierement a la mode en Europe a la Belle Epoque, tout comme
les lutteurs sénégalais, les jongleurs ceylanais ou les cavaliers Touaregs
qui fascinent par leur musculature. L'« exotisme » se
trouve alors partout, sur les scénes de théatre, dans les
expositions coloniales ou les jardins d'acclimatation, et
se « fabrique » a I'image des chorégraphies dansées de
Margaretha Geertruida Zelle, Néerlandaise, plus connue
sous le nom de scéne Mata Hari.

Dans les années 1830, lexplorateur et peintre états-unien George
Catlin entreprend de faire connaitre la culture amérindienne quiil
a pu observer. Il engage alors une troupe d'indiens Ojibwa puis
lowa qu'il exhibe d'abord aux Etats-Unis, puis en Europe. Les
Indiens performent ainsi leur propre culture devant un public
occidental avide de rencontrer ces « bons sauvages », dont la
corporalité fascine et intrigue. Arrivée en France en 1845, la
d

I6poque, influences par des romans tel Le Dernier des Mohicans
(1826) de Fenimore Caoper.

o Hovas) aux Tulleries [Franc),
peinture siende Karl Girardet, hue sur tole, 39x53 cm, 1845,
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Lexploitation et Feshibiton des popuiations
colonisées, comme ce fut le cas au Jardin
dacdimatation  Pari, et | sursexalisaton
des corps « exotiques » sont régulierement
auestionnées par les artistes. Ainsi, 3
Foccasion d'une performance, Guillermo
Gomez-Pefia et Coco Fusco, costumés et
enfermeés dans une cage,intefogent e public
sursonrapport aux cops des« Autes et fe
place tant dans une positon de « voyeur »
ue dans a posture du « coloisateur».

drec o Undiscovered A si the West,
erformance de Coco Fusco et Guillermo Gomez-Pena Mexiauel,
photographie de Nancy Lytie, tirage argentique, 1018 cm, 1993,

o Jardin @A
Henry [Henri]

2

rancel, affiche, imprimée par
1290 cm, 1862,

tion. Carait

he,

({3 . o .o
Tout le mal vient de ce que la vogue des Négres en ces derniéres
années les a surtout fait considérer comme des gens destinés a servir

@ I'amusement, voire au plaisir artistique ou sensuel du Blanc. gy

Jane Nardal, La Dépéche africaine (19;




L'« AUTRE »

Métis et métissages

Les métissages entre hommes blancs et femmes
indiennes, asiatiques ou noires apparaissent deés le
milieu du XVe siécle et se développent au XVI¢ siécle,
a une époque ou les femmes blanches sont trés peu
présentes dans les Nouveaux Mondes. D’abord percu
comme le moyen de faire progresser la colonisation, de
soutenir I'installation des conquérants et I'’évangélisation
du Nouveau Monde, le métissage est rapidement
considéré comme dangereux pour l'ordre colonial et la
diffusion des discours religieux. Cette pratique sera ainsi
condamnée par les discours racialistes de nombreux
savants a partir du XVIII® siécle, repris par les différents
empires au siécle suivant.

Aux Etats-Unis, au Brésil ou dans les Caraibes, on
redoute en effet que le contact quotidien avec
les Noirs anciens esclaves, jugés « dépravés », ne
corrompe les Blancs. Ailleurs, I'importance croissante
de minorités métisses inquiéte rapidement les autorités
coloniales. A partir de la fin du XVIIIe siécle, la peur
de la « dégénérescence de la race » s’affirme dans le
discours public et le racisme se lie au discours colonial.
S’opposent alors I'idée d’'un renouvellement biologique
de la « race » qui engendrerait une population « préte a
collaborer » et la peur du déclin de la « race » blanche.

Pour empécher les unions interraciales, les métropoles
favorisent alors I'installation de femmes blanches dans
les colonies dans la seconde moitié du XIXe¢ siécle. Dans
les faits, elles seules se voient interdire toute relation
interraciale, contrairement aux hommes blancs. Se
développe parallélement la crainte que les femmes
blanches soient capturées par les Indiens ; cette peur
devient un sujet majeur des productions littéraires au
XIXe siécle. Tous les poncifs et imaginaires projetés
sur le Bassin méditerranéen au temps de la capture
d’esclaves blanches par les Sarrasins ou les Ottomans,
y sont ainsi repris.

Aux Etats-Unis, les mesures ségrégationnistes
impliqguent également trés vite la répression légale
des unions mixtes et des relations sexuelles entre
Noires, Asiatiques, Amérindiennes et Blancs. L’Etat du
Maryland instaure la premiére Iégislation en la matiere
en 1664. Elles se généralisent au XIXe siecle avec les lois
Jim Crow et perdurent jusgu’aux années 1960. D’abord
formulée a I'encontre des Noirs, la color line s’étend aux
Asiatiques comme au Nevada en 1861.
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Métis et métissages

Les métissages entre hommes blancs et femmes indiennes, asiatiques
ou noires apparaissent dés le milieu du XVe siécle et se développent
au XVI¢ siecle, a une époque ou les femmes blanches sont trés peu
présentes dans les Nouveaux Mondes. D’abord percu comme le
moyen de faire progresser la colonisation, de soutenir I'installation
des conquérants et 'évangélisation du Nouveau Monde, le métissage
est rapidement considéré comme dangereux pour I'ordre colonial
et la diffusion des discours religieux. Cette pratique sera ainsi
condamnée par les discours racialistes de nombreux savants a partir
du XVIII® siecle, repris par les différents empires au siécle suivant.
Aux Etats-Unis, au Brésil ou dans les Caraibes, on redoute en effet
que le contact quotidien avec les Noirs anciens esclaves, jugés
« dépravés », ne corrompe les Blancs. Ailleurs, I'importance croissante
de minorités métisses inquiéte rapidement les autorités coloniales. A
partir de la fin du XVIII® siecle, la peur de la « dégénérescence de la
race » s'affirme dans le discours public et le racisme se lie au discours
colonial. S'opposent alors I'idée d’'un renouvellement biologique de
la « race » qui engendrerait une population « préte a collaborer » et
la peur du déclin de la « race » blanche.

Pour empécher les unions interraciales, les métropoles favorisent
alors I'installation de femmes blanches dans les colonies dans la
seconde moitié du XIX® siécle. Dans les faits, elles seules se voient
interdire toute relation interraciale, contrairement aux hommes blancs.
Se développe parallélement la crainte que les femmes blanches soient
capturées par les Indiens ; cette peur devient un sujet majeur des
productions littéraires au XIX® siécle. Tous les poncifs et imaginaires
projetés sur le Bassin méditerranéen au temps de la capture d’esclaves
blanches par les Sarrasins ou les Ottomans, y sont ainsi repris.

Aux Etats-Unis, les mesures ségrégationnistes impliquent également
trés vite la répression légale des unions mixtes et des relations
sexuelles entre Noires, Asiatiques, Amérindiennes et Blancs. L'Etat
du Maryland instaure la premiére |égislation en la matiére en 1664.
Elles se généralisent au XIX* siécle avec les lois Jim Crow et perdurent
jusqu’aux années 1960. D'abord formulée a I'encontre des Noirs, la
color line s'étend aux Asiatiques comme au Nevada en 1861.

[ DOUBLE REGARD

L terme « miscégénation », formé en 1863 a arir des mosatins
miscee (« mélanger ») el genus « ype »),estuiis rés 1t aux
tats-Unis dans I utecontre s rlatios nerracies surout avec
T2 promulgation des o Jim Crow etre 1676 et 1834, Du pamphiet
Dublépa I démocate L eamn en 864, auxafices e propagande
 parti nazi nord-ameérica,interdit du métissage sexvel consiue
une des pierrs angulires s discours suprématists.

ve are to expect row
2d, couverture du pamphiet
Unis], 22x13.25 cm, 1864,

will result n a race of mulattoes' HEmp—
e du White People’s Party.

[Asheville, Eats-Unis], 30x45 cm, 1950,

“les mariages entre Blancs et Noirs subvertissent la paix sociale

Casta painting containing compiete s
ations, racial classfi ca

& sans titre (campagne publicitaire United Colors
of Benetton dOliviero Toscan, photoaraphie, tiage
argentique, plusieurs format, sans date (1995

En 2016, Ia marque United Colors of Benetton
produit une nouvelle campagne publicitaire, « Le:
visage de laville », & travers n video morphing
et des images tentant de créer le « visage
ype » dune esthétique metisse. Depuis plus de
tr0is décennies, les campagnes publicitaires de
United Colors of Benetton communiquent sur
le concept dun « métissage total » et suscitent
de nombreuses controverses. Fondées sur
deux théories qui sopposent, le métissage et
Ia « pureté » les affiches de United Colors of
Benetton semparent du muticulturalisme pour
enfaire un modele progressiste et un argument.

[et] détruisent la suprématie morale des Blancs... 9y

Seaborn A. Roddenbery, membre du Congreés (1912)

L'« AUTRE »

Mestizaje, De espagnol y negra : Mulato (Métissage,
oun espagnol et d'une « négresse » - un m
huile sur tofle, 48+36 cm, 1775-1800.

Au milieu du X siele, Ia figure de la metisse fait son
appariton et marque un toumant dans lindustrie du cnéma.
Son parcours est souvent dramatiaue,  image de Dainah,
assasinée aprés une entativ de vl de Lo, perdue ente s
deuxamants ('unest nir et autre blanc), de inky, nfimiére:
ascendance oire la eau assez claite pou paraire lanche,
et e Toxi, qui met 3 mal les préjuges racstes de l famille
quila recuelle et plus largement ceux de I3 culure visuelle
allemande, Cesfilms montrent Ia complexité du meétissage
et des couples mistes, dont s hstoies ne sinscrivent pas
dansla «norme .

f

i e

4 Dalnan fa metisse, affche du fim réalisé par
Jean Grémillon [France], 120x180 cm, 1952 Ce
im raconte histoire une bell et riche metisse

négresse blanche, affiche du fim
1is6 par Ella Kazan [Etats-Uni), plusieurs
formats, 1949

4 Toxi, afiche du fim réalsé par Robert A, Stemmie.
[Allemagne 120x170 em, 1952. Nee d n
entre un soldat afric

@ Mtise, afiche du im réalisé par Mathieu
Kassouitz (France), 170120 em, 1993




CORPS

Corps noirs

Comme l'illustre L’image du Noir dans l'art occidental
publié en 1976, les hommes et femmes d’origine
africaine sont représentés depuis I’Antiquité en
Occident. D’abord objet de répulsion, le corps noir sert
de faire-valoir a la blancheur occidentale. Cette mise
en contraste soutient alors I'idée d’une supériorité et
I’aristocratie européenne des XVII¢ et XVIII¢ siecles
s’attache les services de jeunes domestiques noirs
sous couvert de les « élever moralement ». Dans le
méme temps, s’exerce une certaine fascination pour ces
corps non blancs que I'on retrouve dans une multitude
de peintures et de dessins. Des objets « exotiques »,
souvent liés a I'histoire de I'esclavage et a '« Ailleurs »,
accompagnent ces représentations pour souligner la
richesse des aristocrates.

Longtemps percus comme grossiers et brutaux, les
corps noirs sont également associés a la sauvagerie
et a une sexualité débridée. Dés I'époque moderne,
la littérature et les récits de colons et des savants
soutiennent I'image de Noirs dotés d’organes sexuels
surdimensionnés et les présentent comme des
« dangers » pour les « femmes blanches ». L’attrait
pour '« exotisme », qui se répand au XIXe siécle soutenu
par le courant orientaliste, favorise simultanément une
esthétisation du corps noir et nourrit les fantasmes
(sexualité incontrolée, odeur insupportable, répulsion
physique...) jusgu’a l'aube du XXe siecle.

Avec la Premiére Guerre mondiale se produit un
changement de perception. Les soldats noirs (mais
également des Indes) provenant des troupes coloniales
(francaises et anglaises) et états-uniennes acquierent
une visibilité inédite. Le sport révele aussi, au lendemain
de la guerre, de grands champions comme les boxeurs
Panama Al Brown et Jack Johnson. Joséphine Baker
s’impose quant a elle dans le milieu artistique, a partir
de 1925 et durant les Années folles, comme I'embléme
de la femmme noire désirable et sensuelle.
L’esthétique « negre » des années 1930 et le
mouvement de la Harlem Renaissance touchent ainsi
tous les domaines, de la littérature aux arts décoratifs,
du cinéma aux arts plastiques, du café-théatre a la
musique jazz. Bien que désormais mis en valeur, le corps
noir n’en demeure pas moins cantonné a une altérité
« hors norme » et toujours « exotique ». Cette image se
transforme a la fin des années 1950, avec les conflits de
décolonisation et les luttes pour les droits civiques aux
Etats-Unis, qui raniment I'idée d’un corps noir agressif
et dangereux, avant que la publicité ne reprenne les
codes d’un exotisme fantasmé et hypersexualisé dans
les années 1970-1980.
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En croisiére, Une récaption a o cour du roj Kaka, carte post
B apres un dessin . R, éditee par Halte 4 | (Paris, France)

1915

Comme l'illustre L’image du Noir dans I'art occidental publié en 1976,
les hommes et femmes d’origine africaine sont représentés depuis
I'Antiquité en Occident. D’abord objet de répulsion, le corps noir sert de
faire-valoir & la blancheur occidentale. Cette mise en contraste soutient
alors I'idée d'une supériorité et I'aristocratie européenne des XVII© et
XVIII® siécles s'attache les services de jeunes domestiques noirs sous
couvert de les « élever moralement ». Dans le méme temps, s'exerce
une certaine fascination pour ces corps non blancs que I'on retrouve
dans une multitude de peintures et de dessins. Des objets « exotiques »,
souvent liés & I'histoire de I'esclavage et a I'« Ailleurs », accompagnent
ces représentations pour souligner la richesse des aristocrates.
Longtemps percus comme grossiers et brutaux, les corps noirs sont
également associés a la sauvagerie et a une sexualité débridée. Dés
I'époque moderne, la littérature et les récits de colons et des savants
soutiennent I'image de Noirs dotés d'organes sexuels surdimensionnés
et les présentent comme des « dangers » pour les « femmes blanches ».
L’attrait pour I'« exotisme », qui se répand au XIX® siécle soutenu
par le courant orientaliste, favorise simultanément une esthétisation
du corps noir et nourrit les fantasmes (sexualité incontrélée, odeur
insupportable, répulsion physique...) jusqu’a I'aube du XX® siecle.
Avec la Premiére Guerre mondiale se produit un changement de
perception. Les soldats noirs (mais également des Indes) provenant
des troupes coloniales (francaises et anglaises) et états-uniennes
acquiérent une visibilité inédite. Le sport révele aussi, au lendemain
de la guerre, de grands champions comme les boxeurs Panama Al
Brown et Jack Johnson. Joséphine Baker s'impose quant a elle dans
le milieu artistique, a partir de 1925 et durant les Années folles, comme
'embléme de la femme noire désirable et sensuelle.

L'esthétique « négre » des années 1930 et le mouvement de la Harlem
; ol chanras um ds Renaissance touchent ainsi tous les domaines, de la littérature aux
[ arts décoratifs, du cinéma aux arts plastiques, du café-théatre a la
des im: le marraines de guerr musique jazz. Bien que désormais mis en valeur, le corps noir n'en
; n 3 demeure pas moins cantonné & une altérité « hors norme » et toujours
« exotique ». Cette image se transforme a la fin des années 1950, avec
les conflits de décolonisation et les luttes pour les droits civiques aux
Etats-Unis, qui raniment I'idée d’un corps noir agressif et dangereux,
avant que la publicité ne reprenne les codes d'un exotisme fantasmé
et hypersexualisé dans les années 1970-1980.
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Catte couverture publiée en 1971 fait date car cest
(S K Lok il o premicre fois quun modele africein-américain
» (seule en couverture) pose pour Ployboy. Ce choix
remet en cause la color line dans un milieu pétri
des valeurs conservatrices WASP (White Anglo-
‘Saxon Protestont) et intervient dans un contexte
de mutations profondes : libération sexuelle, fin
des restrictions interraciales au cinéma, émergence.
dela Blaxploitation, combat pour s droits civiques.
La mise en scéne reprend les codes visuels de
Ia Bloxploitation, particuliérement présente aux
Etats-Unis dans les années 1970. Darine Stern
fera ensuite carriére comme mannequin. Cette
couverture de Ployboy a ét6 sélectionnée, en 2005,
par [Americon Society of Mogazine Editors comme.
Tune des quarante couvertures de magazine les
plus importantes des quarante derniéres années

fon coloniate. Le pavillon d By, publicité
ec. 40, 1931 A foccasio

& New Look, couverture de magazina [France), n 13, 2754215 cm, 1964

4o couverture du magazine. . Etats-Unis],
205275 cm, 1971 Toctobre.

“ Mais elle était devenue bien belle, Fatou-gaye.
Quand elle marchait, souple et cambrée, avec ce balancement
de hanches que les femmes africaines semblent avoir emprunté

aux grands félins de leur pays. ,,

Pierre Loti, Le Roman d'un hi (1881)




CORPS

Corps orientaux

Aprés avoir alimenté les récits des voyageurs aux XVI¢
et XVIlIe siecles - dont le recueil Les mille et Une nuits
marque un tournant majeur en 1703 -, la figure de la
femme orientale fait son entrée en littérature et dans
les arts au XVIlI¢ siecle, aux cobtés du despote turc
et des eunuques du harem. La nudité des femmes
maghrébines, arabes ou turques devient alors un
sujet de prédilection de l'orientalisme artistique au
XIXe siécle. Ainsi, Jean-Auguste-Dominique Ingres
ou Jean-Léon Gérome peignent un harem de fiction
ou I’Orientale apparait en femme lascive, soumise
et impudique. D’abord pensée comme une figure
politique, I'odalisque est finalement percue comme
une femme oisive, ayant pour seule préoccupation la
satisfaction des désirs de son maitre, sa servilité étant
le symbole, pour les philosophes des Lumiéres, de la
société tyrannique a laquelle elle appartient.

A la fin du XIXe siécle, 'image sulfureuse des femmes
orientales est perpétuée dans les cartes postales et les
photographies érotiques de « Mauresques » dénudées,
au regard et au sourire provocants, ou encore par
les Ouled Nail, courtisanes d’Algérie célébrées pour
leurs danses, puis considérées a la fin du XIX¢ siécle
comme des « prostituées ordinaires ». Quant aux
hommes orientaux, ils sont soit percus comme des
individus cruels, a la virilité exacerbée et tyrannique,
soit commme des étres efféminés, incapables de satisfaire
leur femme. Ce fantasme de I'Oriental homosexuel (ou
« homme incapable »), loin d’avoir disparu aujourd’hui,
a été intégré par la culture gay occidentale, tout
comme celui de la femme orientale qui perdure dans
la production pornographique hétérosexuelle a travers
les occurrences « beurette » (omniprésente sur le net
et dans I'imaginaire du porno) et « fille voilée », deux
des recherches les plus fréguentes sur les sites internet
pornographiques.
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Joseph Benjamin

Corps orientaux

Apres avoir alimenté les récits des voyageurs aux XVI¢ et XVII° siécles -
dont le recueil Les mille et Une nuits marque un tournant majeur en
1703 -, la figure de la femme orientale fait son entrée en littérature et
dans les arts au XVIlI° siecle, aux cotés du despote turc et des eunuques
du harem. La nudité des femmes maghrébines, arabes ou turques
devient alors un sujet de prédilection de l'orientalisme artistique
au XIX¢ siécle. Ainsi, Jean-Auguste-Dominique Ingres ou Jean-Léon
Géréome peignent un harem de fiction ou I'Orientale apparait en
femme lascive, soumise et impudique. D'abord pensée comme une
figure politique, 'odalisque est finalement percue comme une femme
oisive, ayant pour seule préoccupation la satisfaction des désirs de
son maitre, sa servilité étant le symbole, pour les philosophes des
Lumiéres, de la société tyrannique a laguelle elle appartient.

A la fin du XIX¢ siecle, I'image sulfureuse des femmes orientales est
perpétuée dans les cartes postales et les photographies érotiques
de « Mauresques » dénudées, au regard et au sourire provocants, ou
encore par les Ouled Nail, courtisanes d’Algérie célébrées pour leurs
danses, puis considérées a la fin du XIX® siecle comme des « prostituées
ordinaires ». Quant aux hommes orientaus, ils sont soit percus comme
des individus cruels, a la virilité exacerbée et tyrannique, soit comme
des étres efféminés, incapables de satisfaire leur femme. Ce fantasme
de I'Oriental homosexuel (ou « homme incapable »), loin d'avoir
disparu aujourd’hui, a été intégré par la culture gay occidentale, tout
comme celui de la femme orientale qui perdure dans la production
pornographique hétérosexuelle a travers les occurrences « beurette »
(omniprésente sur le net et dans I'imaginaire du porno) et « fille
voilée », deux des recherches les plus fréquentes sur les sites internet
pornographiques.

Ve steréoscopiaue,
1413 cm, 19041905
facor de carto

Depuis plusd'un séce s fantasmes projetés sura femme voilée:
construisent des images composees de la méme fagon: e visage
estcaché mas a polrine est exposeée. Derrere e voile, tout un
imaginaire sensuel e révélerait, el représentation permanente
véhicule une sensualité hypocrite et une fausse pudeur qui
disimulerait en réaé f lierté sexuele des femmes rientales
ou maghrébines. Les idées de ransaression et de voyeurisme
associdesau vole, o souligne a nugie e a femme, enrenforcent
paralleurs l eneur rotique.

Exposition universelle de 1900, Rue du Caire
[Paris, France). affiche sianée Robert Salls,
130x94 cm, 1900. Cette affiche réur

Le Boin turc de g ique I i de
Lady Mary de Montagu écrites au début du XVII* siécle. Le texte décrit alors
de « belles femmes nues dans des poses diverses... les unes conversant,
les autres d leur ouvrage [] tandis que leurs esclaves [..] soccupaient
natter feur > C 2
fascination européenne pour I exatisme » du bain turc. S'y dessine une.
autre approche du corps et de la nudité, associés & une pratique 3 la fois.
saine, sensuelle et récréative, puisquon y voit des femmes senduire les
cheveux d'encens, boire du the et se détendre.

= Lo Bain ture, peinture signée Jean-Auguste-Dominique Ingres [Paris, France],
huile sur toll, 108x108 cm, 1862.

4 Egyptan woman [Esypte) carte
par P Coustoudes {Alexancrie. Egyo!
6. Co o g
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e homesocialté » des hommes du Maghieb, e 3larécusion
des femmes, pousse les Ocidentaux 3 penser, s le début
du X0 sile, que Fhomosexualité y st fréquente. Cs pays
deviennent ainsi des espaces centrau des praiques et de
imaginaire homosexuels.Alors gueeseunes éphibes «aabes »
nourissaien s premiers Fantases, Fmage de Momme ointal
aprogressivement évolué vers une représentaton yperviilsée
quise relrouve dans Factuele producion pornographiaue

feeuropé danger pourles « femmes
blanches» dansa téature coloiale aux XK e X' seces

The Son of the Shek (Le fis du Cheik
Erotiaue » couverture du magazine Pasir n° 3, che du liste par George
29%21 cm, 198

¢« Freedom F
magazine

235 i

geles, Etats-Unis],
£» [Etats-Unis], couverture du 3
7, 21x27,5 cm, 2017 Guin]. Pour I o

8 Domestiaue paresseux [Le Caire, Eaypte],
photographie de Wilheim Hammerschmidt, fir
albuming au format carte de visite, 105X6.5 cm, 1860,

pcois Sagat » [France),co
dumagazine Tetu, n° 200, 275

Le harem ! A ce seul mot, I'Européen monogame POURALLE
entrevoit un paradis sensuel, une luxure a jet continu,
le summunm des voluptés. [...] Quelle illusion ! 4y

André-D. Rebreyend, Les Amours marocaines (1919)




CORPS

Corps asiatiques
et océaniens

Deées le XVII¢ siecle, les Européens véhiculent une
image dévirilisée des hommes asiatiques. La figure du
« pédéraste indochinois » ou de Java apparait ainsi au
début de I'histoire coloniale, ’lhomosexualité supposée
étant associée a la relative indifférenciation entre
hommes et femmes sur les plans physigue (hommes
souvent imberbes et de petite taille) et vestimentaire
(hommes et femmes portant des tenues trés
sophistiquées). Les femmes asiatiques sont quant a elles
considérées, a I'époqgue coloniale, comme des objets,
des « poupées aux petits pieds » et au corps nubile. Le
mythe de la femme asiatique docile, au service sexuel
des hommes blancs (ou Japonais), se fixe dans les
imaginaires et se concrétise a travers la prostitution qui
se développe dans les Empires hollandais (Indonésie),
francais (Indochine), états-uniens (Philippines), anglais
(Birmanie) et japonais (Corée).

Ce stéréotype imprégne I'imaginaire érotique des
hommes, en particulier des Etats-Uniens envoyés sur
les théatres de guerre asiatiques aprés la Seconde
Guerre mondiale et des soldats des empires coloniaux
en décolonisation, lors de I'occupation du Japon
(1945-1952), de la guerre d’Indochine (1946-1954), en
Indonésie (1945-1949) ou de Corée (1950-1953), puis de
celle du Vietnam (1955-1975). Il se diffuse notamment
via la production cinématographiqgue nord-américaine
qui cantonne souvent la femme asiatique au réle
de prostituée ou de servante sexuelle, couramment
incarnée par la figure de la geisha japonaise dans le
cinéma hollywoodien.

Au Japon, tout un imaginaire se développe sur les
femmes de « petite vertu » en Asie et dans les iles du
Pacifique, soutenant I'idée que seule la femme japonaise
est « respectable » et surtout « pure » car blanche de
peau. Il se double d’une production plus spécifique sur
les femmes des iles du Pacifique présentées comme
lascives et sans pudeur dans I'imaginaire graphique
et photographique japonais. En Europe, les femmes
océaniennes sont quant a elles percues comme des
beautés « naturelles » et « sauvages », une image
héritée des récits de voyageurs des le XVII¢ siécle,
abondamment reprise par la presse de charme et
I'industrie du divertissement. La Vahiné constitue le
fantasme absolu de la femme érotisée en Europe et
son double états-unien, ’'Hawaienne, devient un « genre
sexuel » a part entiére dans les années 1950.
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Corps asiatiques et

Dés le XVII° siécle, les Européens véhiculent une image dévirilisée
des hommes asiatiques. La figure du « pédéraste indochinois » ou de
Java apparait ainsi au début de I'histoire coloniale, I'homosexualité
supposée étant associée a la relative indifférenciation entre hommes et
femmes sur les plans physique (hommes souvent imberbes et de petite
taille) et vestimentaire (hommes et femmes portant des tenues trés
sophistiquées). Les femmes asiatiques sont quant a elles considérées, a
I'’époque coloniale, comme des objets, des « poupées aux petits pieds »
et au corps nubile. Le mythe de la femme asiatique docile, au service
sexuel des hommes blancs (ou Japonais), se fixe dans les imaginaires et
se concrétise a travers la prostitution qui se développe dans les Empires
hollandais (Indonésie), francais (Indochine), états-uniens (Philippines),
anglais (Birmanie) et japonais (Corée).

Ce stéréotype imprégne I'imaginaire érotique des hommes, en
particulier des Etats-Uniens envoyés sur les théatres de guerre
asiatiques aprés la Seconde Guerre mondiale et des soldats des empires
coloniaux en décolonisation, lors de I'occupation du Japon (1945-1952),
de la guerre d’'Indochine (1946-1954), en Indonésie (1945-1949) ou de
Corée (1950-1953), puis de celle du Vietnam (1955-1975). Il se diffuse
notamment via la production cinématographique nord-américaine
qui cantonne souvent la femme asiatique au réle de prostituée ou
de servante sexuelle, couramment incarnée par la figure de la geisha
japonaise dans le cinéma hollywoodien.

Au Japon, tout un imaginaire se développe sur les femmes de « petite
vertu » en Asie et dans les iles du Pacifique, soutenant I'idée que
seule la femme japonaise est « respectable » et surtout « pure » car
blanche de peau. Il se double d'une production plus spécifique sur
les femmes des fles du Pacifique présentées comme lascives et sans
pudeur dans I'imaginaire graphique et photographique japonais. En
Europe, les femmes océaniennes sont quant a elles percues comme des

beautés « naturelles » et « sauvages », une image

héritée des récits de voyageurs dés le XVII¢ siécle,
abondamment reprise par la presse de charme et
I'industrie du divertissement. La Vahiné constitue
le fantasme absolu de la femme érotisée en Europe
et son double états-unien, 'Hawaienne, devient un
«genre sexuel » a part entiére dans les années 1950.
ctare s
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DOUBLE REGARD

Les sociétés indiennes précoloniales concevaient varizblement
sculinité Cett « fuidité » sest rgiifide et polarsée au tomps de
VEmpitbitanique i fondistinguealor « FAngas i u « Bengal.
eféming »au rétendu désir sexuel natiabl.Lafascnaton pour s
Corp aitiques masculn et leur beaut effémine ren demeure pas
mains un objet e facination et 'nspiration, a mage du danseur
Hubert Stowitts qui cée, dan les années 1920, des mises en scéne
rappelantégalement [t satuaie 'Asie du Sug-£st.

= Hubert Stowittsin « Indo-Chinoise Dance.
photographie de Nickolas Muray [Etats-Unis],
argentiaue, 2 1921

& ale Figure, photographie de Lionel Wendt [Sri Lankal
trage au gelatino-bromure argent. 57,505 cm, 1936,

trage

26017 cm,

fahiné Taiti Collactio
postale, d'aprés dos pl
editée par Pa

océaniens

Dans Madame Chrysanthéme, publi par Pirre Loti en 1688, le
personnage principal discute avec un ami de son futur mariage

«une peit femme 4 peau jaune, & cheveus nois, & yeux dechat.
Jela choiia o ll neserapas plush aute qu'une poupée. ]
apprivisce tout desute, [l vent s appuyer ontremoj avec une
cineie e bébé uisome adorablement . »Celt desaiption, e
Tonrelrouve surtoutesces images, insse sura prétendue douceur
des femmes asiatique, ualité des épouses et des mres déale.

fis et courtisanes (Nagasaki, Japon], peinture,
4 Lectures pour tous, st
Geor couverture
France], 20x14,5 cm, 1937 [uilet].
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agazine [Paris

Dutriac

fon & Saigon [Vietnam), il
manda

straion dasiey,
nt René [Par

beauty. A young kisaeng (singing air))
Worean tracitional dress [ carte postale,

les s Mers dlu Sud, carte
araphies do Teva Sylvain
Promotion [Polynésiel, 1S cm, 1995,

Initiée 41a fin des années 1840, Ia photographie de types se
développe dans les demiéres décennies du XIX: siécle. Les
photographes militaires britanniques, comme W. W Hooper et
G Western, se spécialisent alors dans ce genre. Pour souligner
les variations vestimentaires régionales et les diverses

leurs sujets dans des décors pittoresques, comme dans
cette mise en scéne oU deux danseuses sont lascivement
" s &

studio circulent pendant les expositions internationales en
Europe, 31a fin du XIX' siécle, et participent a a construction
dimages stéréotypées sur les traditions locales.

4 Danseuses indlennes [Inde), photographie de W. W. Hooper ot G. Western, tirage argentique, 17422 cm, 1860-1870.
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De superbes princesses, qui vous aiment, qui raffolent de vous,

et qui vous dorlotent dans des hamacs.

Jacques Arago, Souvenirs d’un aveu autour du monde (18!




RESISTANCES

Couples mixtes

La sexualité interraciale a longtemps fait I'objet d’un
contréle moral, religieux, social et politique. Ainsi, les
premiers couples mixtes ont été peu nombreux et se
sont retrouvés en marge de la société, devenant de
véritables références dans la lutte pour les mariages
mixtes et métis. Beaucoup de ces récits sont devenus
mythiques dans la littérature ou le cinéma.

La Premiére Guerre mondiale marque alors un tournant,
non seulement par la présence de soldats coloniaux et
Africains-Ameéricains en Europe, mais également par
I'instauration de bordels militaires durant le conflit qui
autorisent les relations sexuelles interraciales, tarifées,
mais jusgu’alors interdites. Les commandements militaires
tenteront néanmoins de limiter la progression des relations
mixtes en interceptant et censurant le courrier des soldats
et en prenant diverses mesures administratives contre
les couples désirant se marier.

De 1920 a 1970, période notamment marquée par I'entre-
deux-guerres et la libération de I'Europe et de I'Asie-
Pacifigue en 1944-1945, les représentations de couples
interraciaux se multiplient en Occident. Ce cosmopolitisme
se retrouve particulierement dans les lieux de divertissement,
au sein de la culture jazz ou dans l'univers du music-hall tout
au long des années 1945-1955. A cette époque, la société
états-unienne demeure fortement ségrégationniste et le
code Hays interdit notamment, jusgu’en 1956, les scenes
de sexualité interraciale au cinéma. Avec le changement
législatif, en pleine Guerre froide, de nombreux films
mettent ainsi en scene des couples mixtes métissés, parmi
lesquels Sayonara (1957), The Barbarian and the Geisha
(1958), Hiroshima mon amour (1959) et The World of Suzie
Wong (1960). Ces quatre films rendent visibles, des les
années 1950, les couples formés par des Asiatiques et des
Blancs (jusgu’alors interdits aux Etats-Unis) et il faudra
attendre 1965 avec la sortie d’A patch of blue pour que
le cinéma états-unien aborde la question des couples
noir/blanc. Le cinéma européen bascule dans la méme
dynamigue bien gu’il n'ait pas a contourner une législation
ségrégationniste officielle, celle-ci étant beaucoup plus
d’ordre moral. Tres vite, les productions britanniques et
francaises proposeront également un nouveau regard
sur les couples mixtes, comme dans Afrique-sur-Seine
(1955) de Jacques Mélo Kane, Mamadou Sarr et Paulin
Soumanou Vieyra, ou Black Narcissus (1947) de Michael
Powell et Emeric Pressburger.

A la fin des années 1960, les mutations sociales et la
« révolution sexuelle » annoncent une rupture majeure.
Le mouvement des droits civiques engagé aux Etats-
Unis s’étend progressivement au contexte européen ou
les guerres de décolonisation, puis les immigrations en
provenance des espaces africain, asiatique ou antillais,
bouleversent I'interdit des relations interraciales.
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The Kiss, peinture signée Théodore Jacques Ralli [Paris, France), huile sur toile, 24x33 cm, 1887.

Couples mixtes

La sexualité interraciale a longtemps fait I'objet d’un contréle moral, religieux,
social et politique. Ainsi, les premiers couples mixtes ont été peu nombreux
et se sont retrouvés en marge de la société, devenant de véritables
références dans la lutte pour les mariages mixtes et métis. Beaucoup de
ces récits sont devenus mythiques dans la littérature ou le cinéma.

La Premiére Guerre mondiale marque alors un tournant, non seulement
par la présence de soldats coloniaux et Africains-Américains en Europe,
mais également par I'instauration de bordels militaires durant le conflit qui
autorisent les relations sexuelles interraciales, tarifées, mais jusqu’alors
interdites. Les commandements militaires tenteront néanmoins de
limiter la progression des relations mixtes en interceptant et censurant
le courrier des soldats et en prenant diverses mesures administratives
contre les couples désirant se marier.

De 1920 a 1970, période notamment marquée par I'entre-deux-guerres et la
libération de I'Europe et de I'Asie-Pacifique en 1944-1945, les représentations place 3 comécie I couple mite et i, Gans es amnées
de couples interraciaux se multiplient en Occident. Ce cosmopolitisme se om0 el nor Penciant e caréme, 1990-2010, comme une question de société, a image des flms

retrouve particulierement dans les lieux de divertissement, au sein de & saome e m de faire négre Métisse(1993), Quet-ce quon afait au Bon Dieu ?(2014) ou plus
tous les vendre tasio, dessin signé. récemment Get out (2017) qui a regu un oscar.

la culture jazz ou dans I'univers du music-hall tout au long des années 1 vaice 1927

Jusque danses années 197, areprésentation e couplesmixtes
au cinéma et aseg rare el constluesouvent un essot ragiaue.
etteibe de inrigue Les condition socles des personnages et
Toppositon e eurs proches empéchent e effet un dénovement
eureus.  parti des années 1980, egiste ragique cede sa

1945-1955. A cette époque, la société états-unienne demeure fortement
ségrégationniste et le code Hays interdit notamment, jusqu’en 1956, les
scénes de sexualité interraciale au cinéma. Avec le changement Iégislatif,
en pleine Guerre froide, de nombreux films mettent ainsi en scéne des
couples mixtes métissés, parmi lesquels Sayonara (1957), The Barbarian
and the Geisha (1958), Hiroshima mon amour (1959) et The World of Suzie
Wong (1960). Ces quatre films rendent visibles, dés les années 1950, les
couples formés par des Asiatiques et des Blancs (jusqu’alors interdits
aux Etats-Unis) et il faudra attendre 1965 avec la sortie d'A patch of blue
pour que le cinéma états-unien aborde la question des couples noir/
blanc. Le cinéma européen bascule dans la méme dynamique bien qu’il
n‘ait pas a contourner une Iégislation ségrégationniste officielle, celle-ci
étant beaucoup plus d’ordre moral. Trés vite, les productions britanniques
et francaises proposeront également un nouveau regard sur les couples
mixtes, comme dans Afrique-sur-Seine (1955) de Jacques Mélo Kane,
Mamadou Sarr et Paulin Soumanou Vieyra, ou Black Narcissus (1947) de

Michael Powell et Emeric Pressburger. Wi Sour. affche s fim alie
A la fin des années 1960, les mutations sociales et la « révolution sexuelle » e y:j}:‘:hw“m
annoncent une rupture majeure. Le mouvement des droits CiViQUes e bavis et susiette Greco [Francel m (Etats-t

engagé aux Etats-Unis s’étend progressivement au contexte européen — 5ioio/ehis 140 see traoe eraerioe Iy S

ou les guerres de décolonisation, puis les immigrations en provenance Gerard i (France). plosieurs ormta, 1967
des espaces africain, asiatique ou antillais, bouleversent I'interdit des : parer "m,f},f,"{j’ LS gy per e ool

relations interraciales.
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L couples mitesfont objet une écrasane presson socile t de
violentes éactions. i Jotll Soga et Catherine Walson consitent
une exception, e niveau scial éevé de otell i ayant permis de
se marier  unefemme blanche, Majbitt Morson ne comnitra pas
e méme sort. ariée un Nor el fut pour cette raison aressée
et menacée de mort en 1958, Cet événement sera a origne des
émeutes raciales du quartie e Notting Hil 3 Londres

En 1567l deStaley ramer e un tournantdns
Uni

AT s M i e e £
vie (1970) qui relate Ihistoire d'un couple franco-maghrébin.
Devine qui vient diner ? va ainsi mettre ainsi en scéne une
jeune fille blanche qui présente son compagnon noir 3 ses
parents et témoigne des difficultés auxquelles le couple est
confronté. Lacteur principal, Sidney Poitier, est critiqué
Ia sortie du film par les mouvements africains-américains
pour avair accepté de jouer un personnage falot et soumis
aux codes imposés par les Blancs, en pleines revendications

e, 1318 cm,

gentiaue,

Sacse cm 1058 Who's Coming to Dinner Devine qui vient diner ). affiche du film réalisé par Stanley Kramer
6.

Etats-Unis). plusieurs formats,

¢ . . a o
Un amour triste, parce qu'avant méme d'étre interrompu
tragiquement, il se heurte aux interdits nés de la guerre, a la haine
de ceux qui les cétoient, é leur humiliation commune d la chaine. 9y

e, Lanham,
man & Littifiold,

Claire Etcherelli, & propos de son roman Elise ou la Vraie Vie (1967)




RESISTANCES

Luttes et guerres
d’indépendance

Le recours au viol, aux mutilations sexuelles et a la
torture est une arme de domination des corps qui se
systématise au moment des guerres de décolonisation.
Dans la plupart des conflits coloniaux, les troupes
ont usé d’'un « droit a la violence » sur les femmes en
guise de punition, sorte de vengeance [égitime face
a I’écroulement des Empires. Le commandement
militaire empéche alors rarement les hommes de
commettre leurs crimes, y compris lorsque ceux-ci sont
pratiqués par les supplétifs coloniaux comme cela a été
le cas pendant la campagne d’ltalie, en 1943, avec les
troupes marocaines de I'armée francaise. La situation
est également complexe avec les « troupes noires »
américaines en France, en Italie et en Allemagne,
impliguées dans des affaires de viol et massivement
condamnées contrairement aux soldats blancs des
mémes corps d’armée.

S’en prendre aux femmes durant les guerres
d’'indépendance, c’est s’attaquer a leur capacité de
reproduction et donc a la société toute entiére ; le viol
étant considéré, dans plusieurs cultures, comme un
stigmate ineffacable qui interdit aux femmes violées
de se marier. Hormis quelgues exceptions, les victimes
n‘ont que trés rarement pu faire reconnaitre ces crimes
de guerre majeurs, les gouvernements contestant tout
usage du viol de méme qgu’ils nient I'utilisation de la
torture par leurs troupes.

Durant les conflits, une iconographie autour de la
femme combattante est largement déployée par
les mouvements de résistance pour nourrir leur
propagande anticolonialiste et répondre aux violences
exercées contre les femmes. Il s’agit alors de faire
passer un message aux colonisateurs. Ces images
reprennent, en partie, les logiques de la propagande
communiste diffusée par 'URSS pendant la Seconde
Guerre mondiale puis par la Chine a partir de la
Révolution de 1949. C’est ainsi une maniere de mobiliser
contre la colonisation et d’affirmer que les femmes ne
sont plus soumises a l'oppresseur.
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Bon bé Qudc, Bon Phan Dong Gudc T Cho

i 06t dung dén
e sois pas i

Vistnam], affiché du Viet-Minb, 55x80

7. 19681870, Les

Le recours au viol, aux mutilations sexuelles et a la torture
est une arme de domination des corps qui se systématise
au moment des guerres de décolonisation. Dans la plupart
des conflits coloniaux, les troupes ont usé d'un « droit a
la violence » sur les femmes en guise de punition, sorte
de vengeance /égitime face a I'écroulement des Empires.
Le commandement militaire empéche alors rarement les
hommes de commettre leurs crimes, y compris lorsque ceux-
ci sont pratiqués par les supplétifs coloniaux comme cela
a été le cas pendant la campagne d'ltalie, en 1943, avec les
troupes marocaines de I'armée francaise. La situation est
également complexe avec les « troupes noires » américaines
en France, en Italie et en Allemagne, impliquées dans des
affaires de viol et massivement condamnées contrairement
aux soldats blancs des mémes corps d'armée.

S’en prendre aux femmes durant les guerres d’indépendance,
c'est s'attaquer a leur capacité de reproduction et donc a la
société toute entiére ; le viol étant considéré, dans plusieurs
cultures, comme un stigmate ineffagcable qui interdit aux
femmes violées de se marier. Hormis quelques exceptions,
les victimes n'ont que trés rarement pu faire reconnaitre ces
crimes de guerre majeurs, les gouvernements contestant
tout usage du viol de méme qgu’ils nient I'utilisation de la
torture par leurs troupes. s
Durant les conflits, une iconographie autour de la femme | mati a ncont
combattante est largement déployée par les mouvements ) Lo

de résistance pour nourrir leur propagande anticolonialiste e Lenaasement i oérien
et répondre aux violences exercées contre les femmes. Il mportant. G e
s'agit alors de faire passer un message aux colonisateurs. Ces fonct ;
images reprennent, en partie, les logiques de la propagande
communiste diffusée par I'URSS pendant la Seconde Guerre de Farmée fran
mondiale puis par la Chine a partir de la Révolution de 1949.

C’est ainsi une maniére de mobiliser
contre la colonisation et d’affirmer que
les femmes ne sont plus soumises a
I'oppresseur.
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7 an apr 1 de Finsurrection Mau

participant aux combats. Eles reconnaissent e rle militare des femmes dans es confis
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cette photographie souligne lmportance du réle des

Porty,
connaissant en effet un affrontement interne entre
positions virilistes et féministes, et la résistance 3
Foppression du pouvair blanc se faisant souvent au
détriment des femmes noires. En reprenant les codes
de Iagressivité guerriére masculine employés par
Huey P. Newton, a femme ainsi prise en photo refuse,
dapres les mots dAngela Davis, d#tre « fesciove dun
esclove ». Cette image emblématique est reprise dans
le film Black Panther (2078).

>« The racist dog policemen must withdraw immediately
from our communities,cease their wanton murder and
brutality and torture of black people, or face the wrath of the
armed people. Huey P. Newton, Minister of Defence » affiche

9 ge Clg
2 Blair Stapp (1966), Gditéo en postor par The Black Panther
Party for Self-Defence [Etats-Unis], 89x58 cm, 1967,
= « Reinterpretation faminina de laffiche mythiaus avec
Huey P. Newton, co-fondateur des Black Panthers » [Etats-
Unis). photographie, trage argentique, 14x18 cm, sans date.

(11 - . .
Nous nous défendrons contre la force et la violence de la police
raciste et de I'armée raciste par tous moyens nécessaires. 4,

Ten-Point Program, programme des Black Panthers (1966)




RESISTANCES

Arts et
déconstructions

Engagé dés la période coloniale, le travail de déconstruction
et de décolonisation des regards s’appuie sur une large
production artistique. Auteurs, plasticiens, dramaturges,
metteurs en scéne, performeurs, danseurs, photographes,
vidéastes - originaires de tous les territoires - soulignent
la multiplicité des enjeux politiques ou artistiques des
images véhiculées par les systémes de domination
en place. De la réappropriation des images (celle des
femmes arabes pour Yasmina Bouziane) au détournement
des symboles (la figure de la « Mammy » chez Kara
Walker), 'art contemporain s’empare des marqueurs
de la domination et de la stigmatisation sexuelle des
populations non occidentales.

Ces artistes, qui ont souvent eux-mémes subi des
discriminations liées a leur genre, leur « race » et/ou
leur orientation sexuelle, abordent a I'aide de multiples
meédias, un vaste ensemble de stéréotypes qu’ils entendent
déconstruire (hypersexualisation des corps, réduction a
une corporalité fantasmeée...). Si leurs créations s’inscrivent
dans une démarche de déconstruction, les artistes menent
parallelement un travail de reconstruction qui vise a
réhabiliter des corps et des individus dont les singularités
et les libertés ont été niées par les oppresseurs.

Il est désormais essentiel d’interroger le regard porté
aujourd’hui sur ces artistes et leurs productions, souvent
envisagés sous un prisme « exotique », voire érotique,
qui tend a les essentialiser.
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Arts et déconstructions

Engagé dés la période coloniale, le travail de déconstruction et
de décolonisation des regards s'appuie sur une large production
artistique. Auteurs, plasticiens, dramaturges, metteurs en scéne,
performeurs, danseurs, photographes, vidéastes - originaires de
tous les territoires - soulignent la multiplicité des enjeux politiques
ou artistiques des images véhiculées par les systemes de domination
en place. De la réappropriation des images (celle des femmes arabes
pour Yasmina Bouziane) au détournement des symboles (la figure
de la « Mammy » chez Kara Walker), I'art contemporain s'empare
des marqueurs de la domination et de la stigmatisation sexuelle des
populations non occidentales.

Ces artistes, qui ont souvent eux-mémes subi des discriminations
liées a leur genre, leur « race » et/ou leur orientation sexuelle,
abordent a I'aide de multiples médias, un vaste ensemble de
stéréotypes qu'ils entendent déconstruire (hypersexualisation des
corps, réduction a une corporalité fantasmée...). Si leurs créations
s'inscrivent dans une démarche de déconstruction, les artistes
menent parallélement un travail de reconstruction qui vise a
réhabiliter des corps et des individus dont les singularités et les
libertés ont été niées par les oppresseurs.

Il est désormais essentiel d'interroger le regard porté aujourd’hui sur
ces artistes et leurs productions, souvent envisagés sous un prisme
« exotique », voire érotique, qui tend a les essentialiser.
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Prisepar Lehnert & Landrock 2 début du ' siec,ce portrait dun
Jeune arsbea encontré un grand succes et té massivement ifusé
sous forme de cares postals. Walid Bouchouchi a éinterpiéteic |85
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Tequellétoume des imagesséréotypées. En arabe, e mot akir
renvoie autant e de mauaissot - i e aractre  extique
et stigmatisant dun Orent sensuel - qu' elle de son remede -
leréinvestissement e image par fartiste.

rock, 14x9 cm, 1905,

o Akakir,Ithographie
lgérie], 180x90 cm, 2013

i Bouchouchi [AI
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sappuie sur une ré des |
e colonial
b i’

winterroge

o e =1

ce, construction peinte de Larry River
1670,

@
au XIX* sigcle par le scientifique Suisse Louis Agassiz.
Polygéniste,l soutenait idée dune hiérarchie des races et
parle métissage. Rosana Paulino réutilis, ici ses images
eten recoud les morceaux avec de grossiéres coutures qui
trahissent lincapacité du Breésil 4 intégrer pleinement les
fesclaves. L P une
réflexion sur a place de la femme naire dans une société
brésilienne marquée par le racisme. L'usage subversif
darchives coloniales, qui sinscrit dans le mouvement
archival turn, est récurrent dans art contemporain.

4 Assentamento (Settlement) [détails de linstallation, techniqu mixte de Rosana Paulino [Brésil,
épreuve digitale sur ssu, inotype, braderie et couture, 180x70 cm, 20T5.

‘avais aussi envie d'exposer mon corps dans une tenue un peu
indécente pour questionner la fagon dont les gens, et en particulier
les decideurs majoritairement blancs, regardent ma performance.

Annabel Guérédrat (2011)




Perspectives

L’'importante production iconographique réunie
dans l'ouvrage Sexe, race & colonies. La domination
des corps du XVe¢ siécle a nos jours (2018), dont une
partie est présentée dans I'exposition Sexe, regards
& colonies, témoigne de la maniére avec laquelle le
regard occidental a produit de nombreux fantasmes et
stéréotypes sur le corps de I'« Autre », de 'omniprésence
des enjeux de domination sexuelle dans les espaces
coloniaux et ségrégationnistes et de la fascination pour
les corps « étrangers » depuis le XVe siecle.

Objets de fascination ou de répulsion, ces corps dénudés
ou a demi nus ont ainsi été « exhibés » a travers une
pluralité de supports (peintures, illustrations, fresques,
photographies, cartes postales, films...), sous des
prétentions aussi bien scientifiques gu’esthétiques. Ces
images, diffusées dans les colonies et surtout dans les
métropoles impériales ou aux Etats-Unis, manifestent le
recours systématique a 'emprise des corps pour asseoir
’lautorité et instaurer un rapport de domination entre
colonisateurs et colonisés. D’abord représenté comme
un étre libre, naif et généreux, avant d’étre considéré
comme étrange, dangereux et malfaisant, I'« Autre »
devient tres tot un objet de désir et de conquéte. Les
productions écrites (livres savants et essais, romans
et nouvelles, presse et reportages, poésies et bandes
dessinées...) qui accompagnent ces visions de l'altérité
entérinent une dimension raciste ou stéréotypée des
non-Blancs ou non-Japonais (alors considérés comme
« Blancs »). Le colonisateur justifie alors les raisons
de son entreprise expansionniste par des « preuves »
gu’il a pourtant lui-méme élaborées et jamais remises
en question. Au cours de ces processus, la sexualité a
constitué un enjeu majeur de la domination, physique et
symboliqgue et les puissances coloniales s’en sont servies
autant comme objet de pure jouissance (pour les colons
et les militaires, mais aussi dans le « tourisme sexuel »)
gue dans une intention punitive ou coercitive en exercant
leur pouvoir, notamment sur les femmes (épouses,
meres, filles...) considérées comme subalternes.

Quoigue omniprésents et invasifs, les images et les
discours ainsi produits ont généré, par réaction, des
résistances politiques et sociales. Jamais, tout au long
de ces six siecles, les colonisés n'ont été passifs face
aux enjeux de pouvoir sur leurs corps ou aux rapports
de domination dans les colonies. Aujourd’hui, le
monde de I'art contemporain notamment, mais aussi
celui de la littérature, dénoncent et déconstruisent les
imaginaires pétris d’idées fausses, héritées du passé,
sur les individus stigmatisés en raison de leur « race »,
de leur genre et/ou de leur sexualité. A I’heure des
mouvements mondialisés #MeToo et #BalanceTonPorc,
qui n’échappent pas aux questions de stéréotypes
raciaux et sexistes, la compréhension des procédés qui
ont contribué a déshumaniser '« Autre » et qui passe
par une nécessaire mise en lumiere de ces images,
est impérative pour construire de nouveaux rapports,
apaisés, dans le temps postcolonial.
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Perspectives

Limportante production iconographique réunie dans I'ouvrage Sexe, race & colonies. La domination des corps
du XV siécle a nos jours (2018), dont une partie est présentée dans I'exposition Sexe, regards & colonies,
témoigne de la maniére avec laquelle le regard occidental a produit de nombreux fantasmes et stéréotypes
sur le corps de I'« Autre », de 'omniprésence des enjeux de domination sexuelle dans les espaces coloniaux
et ségrégationnistes et de la fascination pour les corps « étrangers » depuis le XVe siécle.

Objets de fascination ou de répulsion, ces corps dénudés ou a demi nus ont ainsi été « exhibés » a travers
une pluralité de supports (peintures, illustrations, fresques, photographies, cartes postales, films...), sous des
prétentions aussi bien scientifiques qu'esthétiques. Ces images, diffusées dans les colonies et surtout dans les
métropoles impériales ou aux Etats-Unis, manifestent le recours systématique a I'emprise des corps pour asseoir
l'autorité et instaurer un rapport de domination entre colonisateurs et colonisés. D'abord représenté comme un
étre libre, naif et généreux, avant d'étre considéré comme étrange, dangereux et malfaisant, I'« Autre » devient
trés tot un objet de désir et de conquéte. Les productions écrites (livres savants et essais, romans et nouvelles,
presse et reportages, poésies et bandes dessinées...) qui accompagnent ces visions de l'altérité entérinent
une dimension raciste ou stéréotypée des non-Blancs ou non-Japonais (alors considérés comme « Blancs »).
Le colonisateur justifie alors les raisons de son entreprise expansionniste par des « preuves » qu'il a pourtant
lui-méme élaborées et jamais remises en question. Au cours de ces processus, la sexualité a constitué un enjeu
majeur de la domination, physique et symbolique et les puissances coloniales s’en sont servies autant comme
objet de pure jouissance (pour les colons et les militaires, mais aussi dans le « tourisme sexuel ») que dans une
intention punitive ou coercitive en exercant leur pouvoir, notamment sur les femmes (épouses, méres, filles...)
considérées comme subalternes.

Quoigue omniprésents et invasifs, les images et les discours ainsi produits ont généré, par réaction, des
résistances politiques et sociales. Jamais, tout au long de ces six siécles, les colonisés n‘ont été passifs face aux
enjeux de pouvoir sur leurs corps ou aux rapports de domination dans les colonies. Aujourd’hui, le monde de
I'art contemporain notamment, mais aussi celui de la littérature, dénoncent et déconstruisent les imaginaires
pétris d’'idées fausses, héritées du passé, sur les individus stigmatisés en raison de leur « race », de leur genre
et/ou de leur sexualité. A I'heure des mouvements mondialisés #MeToo et #BalanceTonPorc, qui n'échappent
pas aux questions de stéréotypes raciaux et sexistes, la compréhension des procédés qui ont contribué a
déshumaniser I'« Autre » et qui passe par une nécessaire mise en lumiére de ces images, est impérative pour
construire de nouveaux rapports, apaisés, dans le temps postcolonial.

“ Notre présent, celui de la mondialisation, du métissage,
du post-identitaire, n'a pas résolu les antagonismes du passé
mais les a seulement digérés et transformés. ¢y

Leila Slimani, postface de ce & colonies. La domination des corps du X cle & nos jours (2018)
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